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Resumen

El siguiente texto presenta un primer acercamiento a uno de los problemas
tradicionales del pueblo chicano: la formacion de pandillas en los barrios y
en las carceles del sur de E.U.A. Principalmente se hace el andlisis a través
de la experiencia de una de las organizaciones delictivas consideradas
como mas poderosas: la Mexican Mafia, también conocida como La eMe.
El abordaje se hara bajo la mirada del film“;American me?” (Edward James
Olmos, 1992) porque ello me permitira realizar observaciones desde los
principales factores que, desde mi punto de vista, han incidido de forma
mas contundente en la creacidon de este fendmeno: la familia, el barrio la

sociedad y gobierno estadunidense.
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Introduccion

En el ano de 1957, Luis Flores, representante de una pandilla de chi-
canos del East L.A., los Hawaiian Gardens, logré reunir a otros doce
jefes de diferentes pandillas, y sienta las bases para formar lo que
posteriormente seria conocido en los Estados Unidos como La eMe
o Mexican Mafia.

Para 2015, La eMe, es considerada por instituciones policiales
federales, como el FBI, la organizacién delictiva mas poderosa del
mundo, al vincularse con carteles del narcotrafico mexicano, como el
de Tijuana, otras organizaciones criminales como los Zetas, ademas
de atribuirsele nexos con algunos miembros de autoridades federales
asociados con actos de corrupcion. Pero ;hasta qué punto hainfluido
en el surgimiento y permanencia, por mas de medio siglo, de esta
organizacion, el sistemaen el que estd inmersaen el senodelosE.U.A,,
incluyendo en primer lugar el nucleo familiar (de origen mexicano),
la sociedad anglo-sajona, los grupos a los que se adhieren por cues-
tiones de pertenencia e identificacion cultural dentro del Barrio como
las llamadas clicas, y por supuesto, la institucién gubernamental?

Las anteriores preguntas se plantean por la necesidad de ob-
servar este fendmeno desde un andlisis que intenta desfragmentar
una problematica que no podemos ver como un hecho espontaneo
y auténomo, sino como una totalidad histérico-estructural construi-
da por situaciones sociales, culturales y politicas, en muchos de los
casos externas al pueblo chicano, ya que se escapan de su alcance y
potencial social e institucional, tanto el que han arrastrado desde su
pais de origen como con el que se han topado en el pais de destino.

La problematica presentada en este articulo, nace en el seno de
una sociedad que histéricamente ha actuado guiada por tendencias
racistas y discriminatorias, en tanto instrumento de opresiéony explo-
tacion, frente alas minorias étnicas, en el caso especifico del chicano,
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cooptandoloy estereotipandolo, algunas veces como trabajador de
segunda mano; otras como criminal, condiciones con las que esta
comunidad ha aprendido a subsistir, no sin crear un tipo de resistencia
mediante la conformacién de grupos, algunos de ellos institucionales
como es el caso del Community Service Organization o el Congress
of Spanish Speaking People, asi como el Mexican American Political
Asociation (MAPA), tal vez la organizacion mas importante por su
influencia politica en los dos partidos (Demécrata y Republicano) de
acuerdo a Rodriguez, M. (2001), ademas de grupos en universidades
y sindicatos.

No obstante los logros alcanzados por estos grupos, otros, de-
cidieron hacer frente a las problematicas derivadas del racismo y la
segregacion mediante organizaciones, incluso, transgresoras de la
ley, como es el caso de La eMe.

En el fortalecimiento de estaimagen negativa del chicano vicioso
y socialmente nocivo, ha ayudado en gran medida la produccion
cinematografica holiwoodense. Roxana Rodriguez afirma que la
imagen del mexicano para los estadunidenses pasé del mexicano
pobre ala del”mexicano criminal, drogadicto, golpeadory pandillero,
mientras que las mujeres de ser sumisas y abnegadas se convirtieron
en seductoras vampiresas gracias a la industria del cine”(2009:1). Son
justamente las formas en que se ha visualizado el panorama chicano
desde lamirada cinematografica, el punto a partir del cual el presente
texto intentara hacer un abordaje al interior de este fenémeno.

De manera particular haré algunas observaciones alrededor del
filme”;American me?” (Edward James Olmos, 1992) especificamente
lo que tiene que ver con la configuracion familiar, el barrio, y las pan-
dillas, ya que es en estos tres puntos donde, considero, se generan
las subjetividades de los jévenes pandilleros que han logrado crear
y conservar las organizaciones delictivas chicanas, especificamente,
La eMe.
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Es por ello que en el presente texto, se realizaron algunas ob-
servaciones que me son pertinentes para el analisis de mi tema.
Comenzaré hablando del distanciamiento geograficoy cultural del
lugar de origen de la comunidad chicana, por supuesto, México; pos-
teriormente, me adentraré en la mirada audiovisual de la industria
cinematografica estadunidense que ha retomado algunos aspectos
alrededor de los que intento crear una reflexion, tomando como base
la violencia generada por La eMe segun la mirada del filme mencio-
nado, tomando a la vez como puntos centrales, aquellos que seran
los hilos conductores de mis reflexiones:

a) Nucleo familiar (donde se obtienen tradiciones de origen).

b) Entorno social, que se subdivide en dos:

1. El barrio, en que se obtienen valores simbdlicos que dan lugar
a una identidad socio urbana.

2.Lasociedad estadounidense, como medio generalmente hostil
en el que el chicano es discriminado por cuestiones raciales
y culturales.

¢) Lainstitucion (Gobierno), como base del colonialismo interno,
agente de opresion y represion social.

La familia como base de la identidad
cultural mexicoamericana.
La feria de los hijos ausentes

En una entrevista realizada en 2003 por César Cansinos a Garcia Can-
clini, éste ultimo explica que la hibridacion cultural es un concepto que
le permite abordar de forma mas versatil las mezclas interculturales
entre las distintas etnias que conviven en un mismo tiempo y com-
parten el mismo espacio. Pero esta hibridaciéon no debe entenderse
como un intercambio armonico de creencias, costumbres y tradicio-
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nes entre las distintas etnias, sino como un choque dentro del que
dicha experiencia produce conflictos y alteraciones de la identidad,
en tanto que ejerce una especie de fuerza de desfragmentacién
cultural, sobre todo en grupos minoritarios.

El caso histérico de laidentidad latinoamericana en el que las so-
ciedades comparten caracteristicas identitarias propias de occidente
pero, como raza mestiza, con pluralidad y multiplicidad étnica—como
dice Canclini en palabras textuales de Tomas Diaz Caballero “somos
mestizos, somos multiples y plurietnicos” (Garcia, C., 2015, p. 4)- se
repite con particular desarrollo en la experiencia de las comunidades
latinas en E.U.A., envueltas en situaciones sociales y politicas con
claros indicadores de colonialismo interno (Valenzuela [1998],! Ca-
sanova [2003]?) esto es especialmente notorio en el pueblo chicano,
la minoria con mayor fuerza en ese pais.

Es indudable la tradicién migratoria del pueblo mexicano al in-
terior de los Estados Unidos de América desde comienzos del siglo
XX, y por ello, es muy frecuente que los mexicanos contemos con
familiares en este pais. Mas de alguno de esos familiares tal vez, inclu-
so, pertenece a la cuarta o quinta generacion de descendientes que
nacierony crecieron en ese pais. Por eso no es raro para los mexicanos
tener en algin momento un cierto contacto con estos familiares o
amigos a quienes se les conoce también bajo el término de chicano.

Al tener los primeros roces con estos americanos descendientes
de mexicanos, sobre todo si son ellos quienes vienen a México, a
uno le da la impresién de estar tratando con personas que regresan
a su cultura de origen, pero inmediatamente después la sensacién
cambia al caer en cuenta de que se trata verdaderamente de perso-
nas que estan aqui por primera vez y que en verdad todo les resulta

1 https://roxanarodriguezortiz.com/.../la-comunidad-chicana-construc, (consultado 28
de agosto de 2016)
2 bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/libros/campus/, (Consultado el 28 de agosto de 2016)
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poco familiar. Posteriormente, nos damos cuenta de que, por alguna
razén, estos visitantes prefieren mantener una cierta distancia entre
ellos y nosotros y, en medio de ella, trazan una linea divisoria con la
gue intentan marcar todas las diferencias que les sean posibles. ;La
intencién? no ser identificado como mexicano.

De esta manera demuestran que aunque posiblemente no por
medio de sus rasgos fisicos, si mediante su forma de hablar, su actitud,
su tema de conversacién, sus ademanes, todo su lenguaje corporal,
que es muy rico; todo en conjunto, constituyen los aspectos con los
que marcan las diferencias entre ellos y los mexicanos. Inmediatamen-
te después de escuchar las primeras dos o tres primeras frases, aun
cuando sean dichas en espafol —un espafiol muy torpe- se percibe
la familiaridad con su lengua materna: el inglés.

Mas, curiosamente, algunos aspectos en su forma de hablar,
como el acento, e incluso la tesitura de su voz, delatan el origen
generacional que, por momentos, parecerian querer ocultar: el de
campesinos mexicanos afincados en los Estados Unidos; no importa
sison la tercera o tal vez cuarta generacién, ni que ellos o sus padres
hayan sido o no campesinos: el rasgo es cultural y pasa voluntaria o
involuntariamente de generacién en generacién,’ Rodriguéz (2009)
dice que:

El nucleo familiar constituye la memoria social y transmisor biolégico y cultural
mediante el cual se preservan las tradiciones y costumbres, puesto que a través de
la reproduccién endogmaticay la tradicion oral [...] se transcriben [...] las historias,
los cuentos, las aventuras épicas tanto de los indigenas como de los héroes de la

independencia y la revolucién (p. 1).

3 Aunque tal vez ahora el tipo de migrante hacia este pais puede variar en cuanto al
tipo de region de origen, estatus social, nivel educativo e incluso de tipo de migracion, es
decir migracién por turismo o migraciéon por mano de obra, y esta ultima a su vez, puede
ser mano de obra calificada.
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La existencia y preservacion de estos rasgos es logica si recordamos
que la migracién hacia ese pais comenzé con las didsporas que se
desplazaron a causa de las primeras crisis laborales en México,* que
para entonces (1900-1910), era un pais predominantemente rural;
por lo que la regién de origen del migrante era, principalmente, el
campo, y el tipo de migrante, campesino.

Es obvio que estos migrantes, al llegar a los Estados Unidos por
razones laborales, establecieron al mismo tiempo relaciones sociales
con la sociedad norteamericana. Relaciones que no incluian necesa-
riamente una asimilacién de la cultura de destino ya que, como se
ha mencionado en lineas anteriores, llevaban consigo costumbres
y formas especificas de interacciéon y convivencia. Estas formas de
relacién y costumbres fueron las Unicas formas de educaciéon que
recibirian las primeras generaciones de descendientes de mexicanos
nacidos en Estados Unidos. Estos a su vez, sin acceso a la educacién en
aquel pais, dieron a sus hijos el mismo tipo de educacién que habian
recibido de sus padres, situacion que se mantuvo hasta bien entrada
la tercera parte del siglo XX, en que debido a la puesta en marcha de
distintas reformas migratorias, los mexicanos resultaron beneficiados
con diferentes tipos de servicio social, entre ellos de educacion, pero
sin perder por ello los lazos culturales tradicionales caracteristicos de
su comunidad de origen que prevalecen hasta la actualidad.

El otro tipo de mexicano que desde finales del siglo XIX tuvo re-
laciones directas con la sociedad del pais vecino, fueron los grupos
que quedaron del lado estadunidense cuando en 1848, a través del
Tratado de Guadalupe Hidalgo, México renuncio a la propiedad de
gran parte de su territorio.

4 Véase Mariangela Rodriguez El caso de la identidad chicana y su ciudadania étnico
cultural El Cotidiano, vol. 18, num. 108, julio-agosto, 2001, pp. 48-59, Universidad Autébnoma
Metropolitana Unidad Azcapotzalco, Distrito Federal, México.
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El choque cultural de estas comunidades, tanto las obligadas por
las circunstancias a permanecer en este pais, asi como las obligadas
por las crisis a emigrar al mismo, se patentizé gracias no solamente
a su contacto diario con el estilo de vida vanguardista del primer
mundo siendo originario de un pais periférico, sino, también por el
culto, y en ocasiones idolatria, a sus costumbres vernaculas, que se
mantuvieron aun después de transcurridos varios anos de su llegada
“obligada” a ese pais y manifestadas incluso tras el nacimiento de
nuevas manifestaciones culturales derivadas de la “mexicanidad”
pero que se reproducian en suelo estadunidense.

Estas costumbres se consolidaron hasta convertirse en rasgos
culturales de las primeras generaciones de hijos de mexicanos naci-
dos y criados alli; fenédmeno apoyado, en parte, por la creacién de
cooperativas sociales, “los mexicanos hicieron uso de las bases cul-
turales constituidos por las Sociedades de Ayuda Mutua, sociedades
que se destinaban al mantenimiento de las Fiestas Patrias mexicanas,
al reclutamiento de lideres y a la conformacién de sindicatos” (Ro-
driguez, 2001, p. 49).

Ademds de estas formas de organizaciéon que mezclaban lo
institucional con lo social, existieron movimientos mas propios de
la juventud de la época que se caracterizaron por nuevas formas
de expresion, ya como formas de protesta contra los movimientos
anti-inmigratorios de grupos racistas, o como afianzamiento e iden-
tificacion hacia sus propios simbolos culturales.

Un ejemplo de lo anterior lo presentan, en la primera mitad del
siglo pasado, los zootsuiters 0 “pachucos” quienes en los anos 40 con
su peculiar indumentaria a base de pantalones y sacos holgados,
sombreros adornados con plumas, tatuajes en los que eternizaban
suamor por susjainas las“lupitas”y“rositas” chicanas (idealizacion de
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la mujer mexicana“buena”y abnegada, un tipo de mujer que nunca
ha existido en México).?

Sin duda una versidon mas reciente y que permanece en nuestros
dias, es el de los llamados cholos, forma cultural en la que evolucionaria
el pachuco, con sus tatuajes dedicados a la Virgen de Guadalupe, los
pantalones igualmente holgados y camisetas blancas de cuello redon-
do totalmente lisas y las playeras sin mangas, o por encima de estas, las
camisas a cuadros en conjunto con el panuelo alrededor de la cabeza,
cabello engomado, peinado hacia atrds, en algunas ocasiones cubierto
con una delgada e imperceptible malla negra, su peculiar forma de
caminar; mencioén aparte merece el spanglish, esa peculiar forma de
hablar mezclando habilmente el espafol con el inglés, lenguaje tnico
y rico en expresion que ellos han hecho propio, todos estos rasgos son
una muestra de lo grotesco, algunas veces, folcléricos y rudimentarios,
otras, que pueden parecer ante nuestros ojos.

Es claro que a estos grupos, por sus caracteristicas raciales (Casa-
nova dice que llevan en la epidermis su credencial de identificacion)
o por sus formas cotidianas de socializar, no se les considera parte de
la cultura americana tradicional, asi como tampoco se les considera,
en México, parte de la cultura mexicana. Socialmente se encuentran
ante el mismo problema de los primeros grupos mestizos en los
tiempos de la colonia espanola en México: oscilan entre dos socieda-
des de las que descienden pero no encuentran plena identificacién
ideoldgica ni cultural, asi como tampoco plena aceptacioén social en
ninguna de ellas.

5 No debemos confundir la abnegacion con la obligacion a las normas sociales tradi-
cionales mexicanas que la mujer no “acepto” sino con las que aprendié a vivir dentro de una
sociedad en que, como lo ha mencionado Paz, la mujer es vista y tratada, si no como un
objeto, si como “complemento destinado a satisfacer las necesidades del hombre —aunque
debemos reconocer, sin que ello deje de ser un tema sensible, que ésta es una situacion
histérica y global—; la abnegacion implica libre albedrio y si de algo ha carecido la mujer
mexicana, es de eso, incluso aun las mujeres de nuestros dias.




ESCRITORES EN FORMACION

Sin embargo, constituiria un error creer que este hecho les signi-
fica un problema moral, ya que, aunque, como se vera mas adelante,
es evidente la identificacion y el enaltecimiento que hacen de figu-
ras iconicas de la historia mexicana. Seria mas acertado pensar que
a ellos por su parte tampoco les resulta atractiva la asimilacién de
ninguna de las dos sociedades, Roxana Rodriguez lo expresa asi: “La
tradicion oral [...] construye el imaginario cultural de los chicanos,
cuya importancia radica en diferenciarse del resto de la sociedad y
conformar su propia expresion simbdlica y artistica” (2009: 2).

Tal parece que, como el mestizo mexicano en su momento, el
chicano se auto-postula para formar una solay nueva sociedad, y esta
decidido a tomar lo que le pertenece... Quién sabe si ellos lograran
alcanzar la energia cosmica de Vasconcelos, de la que es depositaria
la raza mestiza, raza central a partir de la cual el chicano ha abierto
una nueva brecha cultural.

El cinemascope de la familia chicana

Es importante sefalar que las diferencias culturales que mencioné
lineas atras, van dirigidas mas hacia la diferenciacion que el chicano
busca hacer entre su comunidad y el mundo anglo-sajon. Ahora
bien, Aunque son innegables los lazos que las primeras comunida-
des migrantes intentaron mantener con la cultura mexicana a través
de practicas y simbolos culturales de sus lugares de origen, y esto
podemos verlo reflejado en distintos trabajos dedicados al estudio
de este fendmeno,® es, sin embargo, una situaciéon que se repite pero

6 Ademas de realizaciones como la que da lugar al presente texto: Santana ;american
me? (Edward James Olmos: 1992, E.U.A); otras producciones cinematograficas como Sangre
por sangre (Taylor Hackford: 1993, E.U.A.); Mi familia (Gregory Nava: 1995, E.U.A.)- ade-
mas de textos académicos como “El caso de la identidad chicana y su ciudadania étnico
cultural” de Mariangela Rodriguez (2001) y una lista interminable de libros de literatura y
poesia enfocadas en esta fascinante cultura.
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con formas mas complejas en generaciones de hijos de mexicanos
nacidos en ese pais.

Filmes como “;American me?” (Edward James Olmos: 1992, E.U.A)),
han intentado retratar la complejidad cultural de las familias chicanas,
por medio de larecreacién de hechos de la vida real y acontecimien-
tos sociales que han ayudado a formar una serie de codigos urbanos
esenciales en las relaciones sociales de esta comunidad.

Estos hechos han dado lugar al surgimiento de personajes que
con el tiempo, y ayudados por las problemdticas derivadas de la
segregacion y crimenes sociales histéricos o ataques en contra de
grupos especificos de esta comunidad, han alcanzado una gran
embergadura social.” Ataques como los perpetrados en contra de
grupos de zootsuiters por parte de marines norteamericanos, que se
registrarian durante 1942, motivados, en parte, por el caso conocido
como sleepy lagoon, el cual concistié en la acusacién de un crimen
presuntamente cometido por jovenes mexicoamericanos, quienes
por falta de pruebas serian eventualmente puestos en libertad.
Aunque las acusaciones no lograron fraguar, la sociedad norteameri-
cana, movida por una clara motivacién racista, tomo éste caso como
justificacion de las golpizas, violaciones y hasta asesinatos que se
registraban casi a diario en las calles de San Francisco y Los Angeles
y a las que hizo oidos sordos.

El anterior, es justamente el acontecimiento que Olmos rescata
para dar inicio, a manera de introduccion, a su filme; hecho que

7 Tal es el caso del activista César Chavez quien en 1962 fundaria el United Farm Wor-
kers of America (véase La Jornada, 26 de enero de 2014 www.jornada.unam.mx/2014/01/26/
espectaculos/al7n1esp, o para hacer referencia a la parte opuesta en el sentido de lo
institucional y lo legal, el surgimiento de quien motiva el presente articulo, Luis Flores, que
aun cuando sus practicas, por obvias razones, sean moral y socialmente inaceptables,
su influencia en la comunidad chicana es innegable, lo que justo ahora constituye la base
argumentativa de las reflexiones del presente texto.

137
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puede interpretarse a primera vista como una de las causas, segun
la narracién del filme, que propiciarian lo que se pueden considerar
respuestas contraculturales con las que jévenes chicanos manifes-
tarian su indignacion por las injusticias tanto del gobierno como de
la sociedad civil norteamericana.

Tras presentar las primeras escenas en las que presenciamos
precisamente un asalto por parte de marines a un pequefo grupo
de zootsuiters que termina en una golpiza propinada a dos de ellos
dejandolos severamente lesionados; la violacion a una de las mujeres
que losacompanan, personaje este Ultimo a través del cual, instantes
antes, podemos ver el rechazo al que se enfrentaban cotidianamente
al hacer uso de servicios publicos como el transporte. Tras estas es-
cenas, el director realiza una elipsis narrativa para ir de la década de
1940 a la de finales de los 50 y principios de los 60 para mostrarnos
la forma cultural en que evolucionarian los grupos de jovenes del
pueblo chicano, que iria del pachuquismo al cholismo, representado
por el personaje principal del filme: Santana. Personaje con el que
el director hace una clara referencia a Luis Flores, lider de La eMe, y
a través del cual el director narra el surgimiento de esta poderosa
banda criminal de alcance internacional.

El surgimiento de esta organizacién, asi como el de la mayoria de
las pandillas del Este de Los Angeles, esta siempre motivada por tipos
de violencia tanto explicita como implicita: Santana (E.J. OlImos) es el
hijo mayor de Pedro (Sal Lépez) y Esperanza (Vira Montes) respecti-
vamente, el hombre golpeado y la mujer violada que vemos al inicio
de la pelicula. Aunque no se muestran escenas claras, si existen dos
o tres que sugieren el rechazo de Pedro hacia Santana. Hacia el final
del filme, esta idea es aclarada cuando Pedro, sobre la tumba de la
fallecida Esperanza, confiesa, a un Santanaya en edad adulta, haberlo
odiado durante muchos afnos a causa de la incertidumbre de su pa-
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rentesco: sin que se diga claramente, Santana parece ser producto de
la violacion a Esperanza por parte de los soldados norteamericanos.

Silo es o no, la parte crucial para los fines de la trama, es que, sin
duda, existe un marcado distanciamiento entre Santanay su nucleo
familiar: éste no reconoce la autoridad de su “padre” ni encuentra
apoyo en su madre, incluso parece no existir una buena comunica-
cion entre estos dos ultimos, por lo menos durante la etapa en que
Santana es joven, rebelde y goza de libertad. Esta disfuncionalidad
familiar, lo lanza a la calle a buscar entre sus amigos del barrio el
apoyo que no encuentra en el seno familiar, y asi, la identificacion
plena que se genera entre ellos los motiva a crear su propia“familia”a
partir de la cual no solo se crean lazos fraternales, sino una base sélida
con nuevos codigos de identidad y pertenencia: La Primera, pandilla
fundada por los personajes centrales de la trama: el ya mencionado
Santana, Mundo (Pepe Serna) y J.D. (William Forsythe) pandilla que
con el tiempo, y ya en prision por el asalto a un negocio, se transfor-
maria en La eMe. Organizacion que, como quedo dicho al principio,
ha sido en la vida real, motivo de diferentes investigaciones por parte
de organizaciones policiales especiales como el FBI, por considerarla
la organizacién criminal mas poderosa del mundo en la actualidad.

Si, como sefala Zizek (2008), la experiencia de lo Real, en el siglo
XX, se vive, en su “extrema violencia” como algo contrario a la nada
gratificante realidad social cotidiana. El barrio seria, para la juventud
chicana de la década de 1950, la base de la identidad genuina, el
espejo de la experiencia Real. “El momento verdadero y definitorio
del siglo XX es la experiencia directa de lo Real como algo opuesto
a la realidad social cotidiana, lo Real en su extrema violencia como
precio que hay que pagar por pelar las decepcionantes capas de la
realidad” (Zizek, 2008, p. 11).

Si el aspecto del filme retomado lineas atras, fuera llevado a la
vida real, bien podria ser interpretado como una las formas en que
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las juventudes chicanas han respondido a las situaciones sociales y
familiares a las que se han enfrentado tradicionalmente; situaciones
que distan mucho de ser favorables a ellos y que no responden a
sus necesidades e inquietudes, situaciones que reflejan la realidad
de un entorno desfragmentado, o mejor dicho, roto; justo por lo cual,
requeriria, segun el ideal de esta juventud, modificaciones que, deben
gestarse al interior de un nuevo ente social que si tome en cuenta
sus particularidades, no sélo las relativas a la etnia, sino también a las
etarias. El barrio es, como inicio, destinatario del rechazado social y
del seno familiar, y termina siendo remitente de todas las formas en
que éste estandarizard y hara frente a dicho rechazo, ya como formas
alineadas a procesos formales de socializacién, ya como parte de
activismos alternativos o inscritos en grupos criminales.

La siguiente entrevista, realizada porValenzuela (1998) a la Gliera,
joven chicana originaria de Los Angeles, entrevista que retoma la
investigadora Roxana Chavez, es reveladora de la realidad a la que
se han enfrentado histéricamente los chicanos jévenes en su devenir
cotidiano:

Mi mama y mi papa son de Jalisco; se vinieron hace 20 afos. Yo naci aqui, en Los
Angeles. Tengo tres hermanas, somos puras mujeres. Mi papa y mi mamé viven
juntos, pero no se llevan; él es muy sinvergiienza porque él tiene hijos de otras
mujeres. Después de mi tiene otro hijo con otra mujer, y luego mi hermana, y luego
otro hijo con otra mujer. Es muy mujeriego, bien cantinero. Antes era violento, pero
ya no. A veces le pegaba a mi mama y a nosotras también [...] “‘cuando estas en
un barrio, es tu familia, se tiene respeto, y somos como una familia; si algo le pasa
a alguien, pues a buscar entre todos cémo se puede ayudar’(Valenzuela, 1998,

277-278, en: Rodriguez, 2009, p. 1).
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La misma Rodriguez, antes de continuar con la presentacién de la
entrevista, refiere que “el barrio tiene reglas de pertenencia, una de
ellas es la apariencia fisica” (p. 1):

Me gustaba cémo se vestian, bien pachucos, con pantalones bien grandesy con la
camisa asi, y con sus bandanas azules o negras. Las rucas usaban courts, como los
batos. Las rucas se pintan asi, con los pinchis labios bien negros casi, con el powder
bien blanco, pero con el blush también bien negro... [...] de mi barrio han matado
a cuatro y nosotros hemos matado a mas de diez. Asi es, uno no sabe en lo que se
estd metiendo cuando se mete en las pandillas... en cualquier momento te pueden
matar. Eres un target, ya estds marcado. Como yo, ya estoy marcada (Valenzuela,

1998, 277-278, en: Rodriguez, 2009, p.1).

iNo son estos los casos en los que los jévenes se ven en posibilidad
de abrir y habitar una grieta que no solamente rompe los lazos fami-
liares con los de la sociedad, sino dentro de la que crea un imaginario
con el potencial de proporcionarle una sélida identidad que utilizara
como tarjeta de identificacion en las calles o en las carceles? La des-
fragmentacion social y familiar no solo actian como una especie de
fuerza centrifuga y propiciadora de nuevas formas de sortearse la
vida para las juventudes, es, ademas, un mal endémico que separaa
las juventudes de su matriz cultural.

Es en este momento en el que las juventudes encuentran cabida
en nuevos grupos sociales que abrazan sus frustraciones y dan, con
mayor facilidad, respuesta a sus inquietudes, grupos en los que nunca
perderan lafe.Tras la parte introductoria del filme y como parte inicial
de la trama, presenciamos la iniciacion de Mundo, quien se muestra
orgulloso por ser aceptado en la familia conformada por Santana 'y
J.D., cuando éstos tres, en el interior de un viejo mausoleo, a la luz
de los sirios, llevan a cabo el rito con el que, ante la santa muerte
juraran devocion hacia la familia, el barrio y la clica, idealizadas en
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“La primera” su propia pandilla eternizada en la cruz tatuada en el
torso de sus manos e inscrita ya en el corazén de Mundo, quien con
profunda devocién promete: “Por vida, ese, por vida”.

En adelante, esta nueva union sera la ventana a través de la cual
estos tres personajes conoceran el panorama que les deparan, los
muros de la cércel, en la que solidificardn su orgullo chicano, su
unién y entrega incondicional —-so pena de muerte- a su familia de
raza. Al grito de “jOrale, carnal!” confirmaran dia con dia su cercania
con la clica y su distancia con la sociedad comun, a la que utilizaran
como laboratorio de sus mas elaboradas habilidades criminalisticas
mediante el narcotrafico y el asesinato... Ave Maria madre de Dios
y todos los angeles protectores del american way of life jsdlvennos
de clicas y chicanos!

La eMe como elemento de identidad chicana
y de identificacién con la cultura mexicana,
coincidencias y disidencias

Al inicio de este articulo hablabamos de la aparente tendencia del
chicano a crear un cierto distanciamiento con el pueblo mexicano
actual. Si esto ocurre realmente, entonces ;Por qué rodearse de una
serie de simbolismos representativos de la cultura mexicana? ;Por
qué la necesidad, principalmente de los jévenes pandilleros, de hacer
tantas referencias a una cultura de la que al mismo tiempo, al parecer,
quiere mantenerse distanciado? La referencia a estos simbolos es co-
tidianay, con el tiempo, ha adquirido una importancia trascendental,
ella radica precisamente en el hecho de que para ellos adquiere un
nuevo significado.

Ya he mencionado el uso de figuras mexicanas icénicas en mu-
rales, camisetas y tatuajes. Me parece que es en estos ultimos en los
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que con mayor fuerza representan las significaciones de su propia
cosmovision. Ademads de la Virgen de Guadalupe, son frecuentes
otros tatuajes también relacionados con el culto cristiano, como el
que presenta dos manos unidas por un rosario que representa una
oracién en la que piden perddn por su vida loca; el del Guerrero Aguila
que representa el Brown Pride, el orgullo hacia su origen latino; el
del payaso, esta figura pintoresca que en si misma guarda muchas
similitudes con el chicano: por tradicion el payaso es un personaje
que viste de forma estrafalaria y vistosa. Aun cuando son personajes
cdmicos, es comun que para algunas personas su imagen se antoje
siniestra, por lo que también sera motivo de aversion en momentos,
llegando incluso a estelarizar las mas angustiantes pesadillas de
mas de alguno ;El mismo Stephen King (1986) no cre6 uno de sus
personajes mas horrorizantes basado en estas figuras pintorescas,
transformandolo de cémica a diabdlica y recreando la maldad de
la que pueden ser capaces, en su novela clasica y una de las mas
aterradoras, It, convertida posteriormente en pelicula para televisién
(Tomy Lee Wallce, E.U.A., 1990) bajo el mismo nombre, conocida en
México como Eso ?

No obstante que la risa es su esencia, el payaso bien puede ser
la metafora del hombre o mujer que no encaja en la sociedad pero
que en lugar de rechazarla, se burla de ella; siempre reir es la misién,
aunque por dentro el rechazo los carcoma.

Para el chicano, el tatuaje de payaso representa la marginalidad
ante la cual no se doblara, sino de la que hard mofa; aunque también
debemos hacer notar que, asi como el bufén en el tarot, el payaso
busca la libertady la anarquia. En su pagina de internet dedicada a los
tatuajes gangsteriles chicanos, el escritor espafiol de novela grafica
Guillermo Carandini dice que: “Un disefio de tatuaje payaso significa
que su portador desea mas que lo que la vida o el destino le tienen
reservado por su clase social, su lugar de nacimiento o su condicion.
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El bufén se salta las convencionalidades y las tradiciones; no respeta
los dogmas ni siente ningun tipo de temor o respeto por la autoridad”
(Carandini, 2013).8

Otro de los tatuajes, quizas el mas representativo, por lo que toca
al tema de este texto, es el del nimero“13”, nimero correspondien-
te en el alfabeto espariol a la letra “M” que representa a la “Mexican
Mafia”: La eMe.

La eMe es, en el imaginario del pandillero chicano, todo lo que
la idealizacién de México puede llegar a representar para ellos. Este
tatuaje es el simbolo con el que los pandilleros méxico-americanos
llegan a sentirse mas identificados; es su grito de guerra, quizas
porque los acerca a personajes y figuras simbdlicas de las culturas
precolombina y revolucionaria, figuras que han logrado oponerse
al imperialismo estadunidense: Villa y Zapata, el “Che” Guevara y el
calendario Azteca encabezando los murales de las calles del East L.A.
e incluso los muros al interior de algunas universidades; la creencia
y veneracion hacia la ciudad mitica de Aztlan como centro del cual
emana la energia espiritual de la raza latina;’ asi como también en-
contramos imagenes religiosas, el caso de mayorimportancia, tal vez,
sea el delaimagen delaVirgen de Guadalupe, ala que ademas de los
murales, podemos ver tanto en su version estampada en camisetas,
como en la version de tatuaje en la espalda, hombro o pectoral.

La identificacion y veneracién hacia estas figuras libertadoras y
religiosas emblematicas, corresponde mas, como ya lo he dicho, a
una idealizacién que a un verdadero conocimiento de su historia, y
esto es mas notable al percibir que esta identificacion no la sienten
Tonsultar en http://www.gangster-tattoos.com/tatuajes-gangster/tattoos-de-paya-
sos-gangster-fotos-y-significados-de-los-tatuajes-de-clowns/

9 Para ver el valor simbdlico que adquieren para el pueblo chicano todos los iconos
mencionados aqui, véase el trabajo realizado por Mariangela Rodriguez “El caso de la

identidad chicana y su ciudadania étnico cultural” El Cotidiano. www.redalyc.org/articulo.
0a?id=32510806
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hacia nada relacionado con el mundo espanol ni del México mestizo
contemporaneo. Tal vez esta idea podria ser refutada si se piensa en
la mencionada trascendencia de la imagen de la Virgen de Guada-
lupe, como uno de los simbolos cuya profunda valoracién coincide
tanto entre el pueblo mexicano como entre el chicano, sin embargo
debe tomarse en cuenta que la Virgen de Guadalupe, de acuerdo a
la tradicion, se manifiesta ante el indio Juan Diego mostrando ca-
racteristicas fisicas propias del pueblo indigena, y no del mestizo ni
del espafiol; estos ultimos no compartieron la devocién hacia esta
imagen; solamente en los primeros trascendio el culto. Actualmente,
mas que verse como unaimagen religiosa, es considerada un simbolo
cultural (Rodriguez, 2002), hecho mas facilmente perceptible entre
el pueblo chicano.

Lo anterior es, por cierto, otro de los rasgos o tendencias que
coinciden entre México-americanos y mexicanos: a través de la
seleccién de personajes, hechos y figuras simbdlicas tienden a ne-
gar su ascendencia espanola y a enaltecer la indigena, quiza por la
grandeza de su pasado cultural, religioso, artistico y guerrero. Me
pregunto si con esto no negaran de manera intrinseca, aunque tal
vez en una forma inconsciente, su propia condicién mestiza y con
ello sus propios rasgos culturales.

Se pueden encontrar muchas similitudes en los procesos de
construcciéony legitimacion social y cultural entre el pueblo mexicano
y el pueblo chicano, por ejemplo, los dos pueblos han nacido como
resultado del choque cultural de dos pueblos distintos, y en sus ini-
cios, como toda minoria, fueron tratados marginalmente.

En sus inicios, la raza mestiza en México, no fue aceptada ni por
indigenas ni mucho menos por espanoles; aunque, con el tiempo, (y
ayudado por los procesos de colonizacion y dominacion espanola)
fue superando a la razaindigena, ésta fue poco a poco relegada hasta
verse obligada a vivir en pequenas comunidades en zonas aisladas
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de las metropolis, situacion que prevalece hasta nuestros dias. En
lo que toca al pueblo esparol, fue eliminado tras el derrocamiento
de la Corona en la Guerra de Independencia. Asi, la raza mestiza, en
un proceso que llevo alrededor de doscientos afos, fue ganando
terreno hasta consolidar su presencia social después de la Guerra
de Revolucion.

En cuanto al pueblo chicano, un pueblo de relativa reciente
aparicion en relacién con el mexicano,'? el pueblo chicano no ha
encontrado plena aceptacién dentro de ninguna de las dos culturas
de las que desciende: una, la mexicana, es para ellos una cultura mas
bien idealizada que nada tiene que ver con su realidad actual y cuya
historia, tradiciones y personajes, son enaltecidos a un nivel mas
propio de las historias de ciencia ficciéon; la otra, la americana, se le
aparece como una cultura contradictoria que rechaza sus costumbres
y su presencia y en cuya fuerza de trabajo reside, sin ser reconocido
formalmente, gran parte de su sostenimiento econémico; en la que
lejos de encontrar ese reconocimiento, ha encontrado rechazo y
explotacion.

No es mi intencién afirmar que la coercién generada entre la
sociedad civil y el gobierno estadunidense sea la Unica causa de la
desigualdady explotacién que histéricamente ha padecido el pueblo
chicano; después de todo, como menciona Stuart Hall “las férmulas
mixtas surgen también de protestas y negociaciones, por lo cual la
modernizacion, la actual globalizacién —y en general toda politica
hegemanica- no pueden ser entendidas solo como imposicién de los

10 Este es uno de los factores en los que reside parte de su importancia como fenémeno
social, ya que a pesar de su corto tiempo de existencia se constituye hoy por hoy como una
minoria de considerable importancia politica y econémica, no solo para los Estados Unidos
sino también para México —las remesas, los centros comunales en distintas regiones a lo
largo de toda la republica mexicana destinadas a mejorar las condiciones de salud, educacion
y bienestar social, entre otras aportaciones econémicas y culturales creadas y sostenidas
por grupos civiles de mexicanos desde Estados Unidos en México.
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fuertes sobre los débiles” (Hall, en Canclini, 2001: 28) sin embargo,
aun cuando se le conceda razén Hall, no debe perderse de vista que,
en el caso de la comunidad chicana, la importancia de la incidencia
de los factores de colonizacion interna, radica en el hecho de que
éstos son factores externos a ellos.

Acerca de los pueblos o minorias colonizadas, menciona Gon-
zalez Casanova que “los derechos de sus habitantes y su situacion
politica, econdmica, social y cultural son regulados e impuestos por
el gobierno central” (Casanova, 2003: 3). Aunque no podemos dejar
de reconocer que, en la realidad cotidiana, esto se conjuga con una
serie de factores internos, culturales y simbdlicos, gestados, desarro-
llados y consolidados en el entorno cotidiano del pueblo chicano,!!
coadyuvantes de la problematica en cuestidon que, no obstante, se
convierten en cédigos identitarios derivados de las conductas colec-
tivas (Valenzuela, 1998).

El personaje de Yolanda (Dyana Ortelli) que representa el ar-
quetipo de la adulta joven chicana, logra trastocar los sentimientos
de Santana, a la vez que recibe retroalimentacion por parte de éste
cuando, durante un paseo por la playa, Yolanda confia a Santana sus
deseos frustrados de terminar el Hi Schooll, de lo dificil que es abrirse
camino siendo madre soltera, y responsable econémica de su madre
y un sobrino adolescente, drogadicto y pandillero.”Acaso quieres que
todo se te haga facil’, es la respuesta de un Santana acostumbrado a
luchar contra todo desde el lado criminal, aunque a través de Yolanda
descubre que la vida cotidiana de la gente ordinaria de su pueblo
puede llegar a ser en realidad mas dificil que la suya.

11 Estos factores son de caracter identitario y comienzan a formarse dentro del ambito
familiar. Con el tiempo va tomando transformaciones significativas, no siempre positivas,
dentro del barrio, en donde se reproducen tradicionales vicios de género de la sociedad
mexicana, como el machismo y la sumisién femenina, sélo por mencionar algunos (Rodri-
guez, R., 2005).
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Cuando estos factores internos logran unirse a los externos, son
interiorizados y transformados por parte del pueblo chicano como un
instrumento que va de la resistencia socio-cultural, hasta la formacién
de estrategias defensivas-ofensivas, utilizadas para hacer frente a las
formas de dominacién de las élites nativas, como sefala Valenzuela
respecto de las identidades migratorias. “Los movimientos sociales
cuestionan las relaciones de dominacion que limitan a una determi-
nada comunidad” (Valenzuela, 1998: 185, en Rodriguez, 2005: 1). Estas
formas de resistencia se desarrollan principalmente por medio de la
emancipacién, como ya se menciond en otros capitulos, por ejemplo,
mediante la conformacién de grupos de universitarios, asociaciones
civiles o sindicatos que buscan incidencia politica, pero también, en
muchas ocasiones, mediante la conformacién de grupos que suelen
reproducir practicas ilegales, como las bandas y pandillas en el Este
de Los Angeles o las clicas al interior de las carceles.

Estas actividades, a su vez son utilizadas como materia prima que
sustenta tanto el temor como el rechazo que el pueblo anglosajén
siente hacia el chicanoYy, asi, justifica todas sus formas de opresion y
explotacién, justificacion no exenta de colonialismo interno. 12

12 En el colonialismo interno “(...) las minorias [...] se encuentran en situacion de
desigualdad [...] su administracion y responsabilidad juridico-politica conciernen a las et-
nias dominantes [...] en general los colonizados [...] pertenecen a una raza distinta [...] es
considerada inferior o, a lo sumo, es convertida en un simbolo ‘libertador” que forma parte
de la demagogia estatal (Gonzalez Casanova, 2003, p. 3).



LA MEXICAN MAFIA Y SUS ORIGENES EN LA PERSPECTIVA DEL FILM jAMERICAN ME?

El siguiente esquema intenta dar una idea del proceso de represion
y los componentes que lo mantienen en constante dindmica:

Opresion Surgimiento

} de grupos Mas represion por parte
{explotacien  de contestatarios |:r‘> del Estado apoyado por
migrantes, {hibridacién |la s ociedad civil
abus o de poder) cuftural)
[Valenzuela])

4
[ Fortalecimiento de la imagen es terectipada del chicano oriminal J

Esimportante no perder de vista el hecho de que para las minorias
enE.U.A, el discurso delalibertad lleva implicita una sublimacién de
la represion social y la creacion de un sentido de sumisién “la Unica
forma de asegurar la servidumbre es a través de la libertad de pen-
samiento” nos dice Zizek (2005: 8).

Al mismo tiempo, estas minorias no conciben laidea de un tipo de
libertad impuesta; lo que para Zizek , en la paradoja del sacerdote y
el escéptico, seria la légica subyacente de una libertad condicionada:
“icrees en Dios?"“iNo!"“iDeja de evitar el tema! jDame una respuesta
directa!” (Zizek , 2005: 8). En la negacion del escéptico radica la falta
de disposicion para abordar el tema que constituye el problema'y, al
mismo tiempo, eventualmente, esto justifica todas las formas de re-
presidn que recaeran sobre él, ya que, siendo él quien“evita el tema”,
dicha negacién obstruye la resolucién que podria ser finiquitada en el
momento en que respondiera a la pregunta de forma directa. Resulta
evidentemente pensar que, como dice Zizek , “la Unica respuesta
correcta es la afirmacion de la existencia de Dios”, asi pues, existe
libertad de pensamiento, libertad de eleccidn, siempre y cuando las
elecciones sean las “correctas”.

Cuando esto no sucede, los vicios de la dinamica presentada en el
cuadro anterior, se repiten constantemente y asi logra subsistir gracias
aque las acciones sociales del pueblo chicano son entendidas por la
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sociedad y el gobierno estadunidense como formas de rebelién, ya
gue no asimilan las formas tradicionales de comportamiento, ni se
ajustan a los codigos del american way of life.

Tras volver a ser arrestado por encontrarsele cocaina en un saco
que en realidad pertenece a “Little Puppet” (Daniel Villarreal), un
recién casado perteneciente a La eMe, Santana regresa a prision con
una mentalidad transformada: quiere integrarse a la sociedad, ser
un hombre de familia, un hombre de bien, ser una persona util para
la sociedad. Pero antes tiene que rendir cuentas ante sus carnales,
las cabezas al frente de esa banda que él creo, junto con quienes se
hizo grande. Ellos ya no le importan, extrafna a Yolanda, ella cristaliza
sus deseos de dejar la vida loca atestada de riesgos. Por su parte,
Yolanda decide abandonar su espacio de comodidad y hacer frente
a los conformismos consigo misma.

James Olmos decide darnos un final feliz: Yolanda es la primera
en abrir el camino que todos los chicanos tendran la oportunidad de
enmendar. Con cuaderno y lapiz en mano, Yolanda va y hace frente
a ese enemigo natural del pandillerismo chicano, con el poder, no
obstante, de reivindicarlo: la institucion educativa de la sociedad
estadunidense. j;Hasta qué punto esta decision, que parece ser la
propuesta del director para mejorar las condiciones de vida del
pueblo chicano, lograria su cometido?

Conclusion

Es evidente que el tema de la cultura chicana es tan extenso como
importante y que la modestia de este texto no alcanza para abarcar
todos las aristas que se desprenden de esta cultura asi como sus
dimensiones. Quedan alin muchos tépicos por analizar, como sus
expresiones artisticas, sus aportaciones culturales, deportivas, eco-
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noémicas, etc. Asi como épticas desde las cuales se pueden realizar
estudios.

De cualquier manera, la ambicion del presente texto no era ma-
yor que la de dar un primer acercamiento a un tema que desde mi
punto de vista cobra interés por la importancia de ver de cerca las
situaciones socio histéricas y acontecimientos que han dado lugar al
surgimiento de las pandillas chicanas, sobre todo por los estereotipos
que se le han hecho bajo la perspectiva de una sociedad discriminato-
ria que simplifica, caricaturiza y banaliza la identidad de este pueblo.

Comolodijeal inicio, me parece que este problema no es espon-
taneo ni puede explicarse a razén de una causa, como ha intentado
hacerlo la sociedad y el gobierno norteamiricanos. Su sustento es
estructural y tiene raices histéricas que no admiten simplificaciones.

El haber utilizado el filme “;American me?” me parecié util, ya
que ello me permitié acercarme a mi objeto de estudio desde las
tres dimensiones que considero son las que ayudan a formar las
subjetividades del pueblo chicano, es decir, la familia, el barrio y las
pandillas, aunque creo que, mas alla del conflicto de los Zootsuiters
en los afnos 40, con lo que da inicio la pelicula, tiene la debilidad de
no mostrar la insidencia de la sociedad civil y del gobierno nortea-
mericano en esta problematica social.
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