| NN T T ] o [T T 111 ||

Practicadel método de A. J. Greimas
en lanovela Codigo génesis de John Case
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RESUMEN

En el presente articulo se aplicael método deA. J. Graimas alanovela Codigo génesis,
de John Case. Seinicacon unabreve descripcion delosestadosinicialesy delosfactores
gue desencadenan la narratividad. A continuacién se establecen los programas y 1os
subprogramas narrativos en que se incriben los roles actancial es; se mencionan los con-
juntos figurativos principales y se aislan las isotopias encargadas de dar coherencia al
texto. Finalmente, se pasaalas unidades minimas de significado, que quedan manifesta-
das en el cuadrado semidtico (expresion formalizada de estas unidades).

Palabras clave: Programa narrativo, subprograma narrativo, hacer transformativo, ac-
tante, relacion actancial, conjuntos figurativos, sema, clasema, isotopia, cuadrado
semidtico.

ABSTRACT
Thisarticle appliesthe methods of Greimasto the novel Codigo Genesisby John Case. It
beginswith abrief discussion of initial statesand factorswhich the narrative of the novel
develops. The article locates roles of actants inscribed in narrative programs and
subprogramas, mentions the main figurative conjuncts and isolates the isotopes which
areresponsiblefor text coherence. Finally, it turnsto the minimal units of meaning, which
arerevealed in a semiotic square (the formalized expressions of these units).

Keywords: Narrative program, narrative subprogram, transformative production, actant,
actantial relationship, figurative sets, sema, clasema, isotopes, semiotic square
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INTRODUCCION

El afio 2003 el gran maestro George Steiner publicd su libro Lecciones de los
maestros. De este extraordinario libro tomamos dos citas, muy divertidasy lle-
nas de intencidn con respecto a nuestro temadel comentario moderno de textos.
Una es un chiste judio que dice asi: “No me hables mientras te estoy interrum-
piendo”. Laotraesasu vez unacitade lanovelatambién judia Of This Time, Of
That Place; el protagonista, Joseph Howe, decide que la ensefianza se lleve a
cabo mediante debates abiertos, sin embargo afiade: “Pero mi opinidn vale mas
que lade nadie aqui”.

Para evitar este subjetivismo descarado y patente en el comentario de tex-
tos literarios, surgieron a lo largo del siglo xx, y sobre todo en el marco del
movimiento estructuralista, diversos métodos que aspiraban a lograr algo mas
de objetividad en el tratamiento critico de los textos. Su actitud era un modo de
evitar esafrase: “Pero mi opinidn vale méas que la de nadie aqui”.

Hemos escogido la novela Codigo génesis de John Case, para mostrar la
pervivencia del método de andlisis semidtico de textos propuesto por A. J.
Greimas, aungue es necesario mencionar que tenemos presentes las sugerencias
hechas por el propio Greimas y Jacques Fontanille en €l libro Semidtica de las
pasiones (1994), asi como los Eléments de grammaire tensive (2006) de Claude
Zilberberg, y la Seméntica interpretativa (2005) de Francois Rastier.

John Case es el seudénimo literario de Jim y Carolyne Hougan. Lapareja
ha escrito hasta el afio 2005 cuatro novelas. Jm Hougan, separadamente, ha
escrito El tltimo merovingio —que pertenece alo que podriamos llamar €l ciclo
de religion-ficcion empezado por € Cédigo Da Vinci—y El maestro del mal.
Quizas sea el género de la novela policiaca el que muestra mas claramente la
presencia poderosa del signo en laliteratura. Signos son los que se dan al prota-
gonistay a lector, desde un principio, para que los interprete.

Laportada de laedicion de 2005 de Planeta | nternacional destacaen gran-
descaracteresd titulo de lanovelasobre un fondo oscuro, que puede ser lanave
deunaantiguaiglesia. Caelaluz sobreun crucifijo, que proyectasu sombrasobre
la pared. La interpretacion de este signo complejo sblo la podemos al canzar al
terminar deleer el texto (entre portaday texto seestablece unarel acion paratextual ,
y requerimos del segundo para poder decodificar adecuadamente |os elementos
gue aparecen en dicha portada). Jesucristo es realmente el actante principal o,
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mejor dicho, el sujeto mitente que pone en marcha a otros actantes de la obra.
Para ser mas exactos, ellos creen que han sido enviados por ese mitente, como es
el caso de la sociedad secreta Umbra Domini (=Sombra del Sefior).

A lo largo de la exposicion tendremos el cuidado de mostrar qué es lo
especifico del método de Greimas, es decir, aquello quelo distingue de un méto-
dotradicional, impresionista. El adjetivo “impresionista’ no quiere ser peyorati-
vO: numerosos pensadores han tenido impresionesgenialesalolargo delahistoria
de laliteratura. Pero aln ellos muchas veces solo atendian a su subjetividad y
describian laimpresion recibida por lalectura del libro y no el libro mismo.

PRIMERA PARTE

Cadigo génesistiene una primera parte, amodo de introduccion, que estudiare-
mos separadamente.

En esta primera parte se desarrollan tres programas narrativos (PN) que
tienen una estructura parecida.

@ El PN1, que llamaremos P.Azetti, despliega un programa de conocimiento. @
El sujeto (P. Azetti), queviveenlapaz y latranquilidad de un remoto pueblo del
campo italiano, recibe un objeto de conocimiento que hace estallar su paz y su
tranquilidad.

El PN2, que por comodidad [lamaremos P.Maggio, despliega también un
programade conocimiento. El sujeto (P. Maggio) vive en lacomodarutinade su
trabajo como ayudante de archivero en la oficina del poderoso Cardenal Orsini,
responsable de |o que en otros tiempos fue lal nquisicion. Recibe el mismo obje-
to de conocimiento, el secreto, y se rompe su vida rutinaria y es empujado a
Népoles.

Alli comienza el PN3, que podemos llamar P.Sivio. El sujeto (P. Silvio)
viveen el orden cotidiano de su altisimo cargo como jefe de la secta de fanaticos
religiosos Umbra Domini, ocupado en ladifusién de susideas, que se centran en
el rechazo a Vaticano 1.

Hasta este momento cualquier comentarista tradicional habria tenido que
superar varias trampas que le hubieran sacado del auténtico comentario del tex-
to. Laprimera, laviolacion del secreto de confesion quellevaacabo el P. Azzeti
al comunicar €l conocimiento que ha tenido en confesion. Otra trampa habria
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sido discutir lasituacién del Dr. Baresi, quien con su revelacion en el confesio-
nario se transforma en sujeto mitente que vaamovilizar a otros sujetos agentes.

El componente discursivo o descriptivo, que da cuerpo a componente na
rrativo, tiene un rico contenido en conjuntos figurativos que dibujan claras
i sotopias responsablesdelacohesion detodo € texto: isotopiadel secreto, isotopia
de la conspiracién, isotopia morbo-religiosa. Destacan entre |os conjuntos figu-
rativos que acomparfian a primer primer programanarrativo, lossiguientes: pue-
blo de Italia, donde aparecen los semas: “uno de los pueblos mas remotos y
bellosdetodaltaia’, “ pequefiafuente borboteaalasombradelaiglesia’, “mo-
saico decultivos’, “aromade pinos’; el confesionario, que contiene semas como:
“vigjos latidos del corazon”, “una docena de pecados cometidos millones de
veces’, “divagaciones del penitente”; el secreto, que quizaseael conjunto figu-
rativo méas representativo de este programanarrativo, que comprende | os semas:

“terribles pormenores’, “vuelco del corazon”, “mayor pecado que ningn hom-
bre pudieraimaginar”, “ profundo y definitivo”, “ respiracion ahogada del confe-
sor”, “incapaz de hablar”, etc.

Acompafiando al segundo programa narrativo, se encuentran 10s conjuntos

@ figurativos: viaje a Roma, pobreza del P. Azetti, intentos de echarlo, entre- @
vista, en los que se repiten los semas de soberbia eclesi astica (“ desprecio”, “in-
quisiciéon”, “infierno”, “satanas’). Tales semas forman una especie de tema
musical que se desarrollardméastarde en lanovela. Nosotros preferimos|lamar a
este tema i sotopia sacro-morbosa, porgque curiosamente produce un sentimiento
de secularidad, como escrito por alguien gjeno a mundo religioso. Es agui don-
de honramos la semidtica de las pasiones, pues se esta desarrollando un mundo
gue podriamos llamar “componente emocional”, paralelo a componente narra-
tivoy descriptivo. Utilizariamos|os mismo instrumentos para abordarlo amplia-
mente, aungue en este instante podriamos formularnos estas tres cuestiones que
constituyen un indicio de la manera en que opera el componente emocional: 1.
¢Hay alguna accién producida por las emociones? 2. ¢Han sido provocadas las
emociones por unaaccion? 3. ¢(Acompanan las emociones simplemente alaac-
cion?

El Cardena Orsini queda profundamente preocupado a recibir € objeto
de conocimiento. ¢Qué podia hacer é?, ¢qué podia hacer nadie? Pero Orsini
habia ordenado que uno de sus ayudantes, Maggio, estuviera presente. Este he-
cho da origen a tercer programa narrativo. Maggio, en Napoles, hara que un
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nuevo sujeto, el P. Silvio, jefe de la secta Umbra Domini, reciba el secreto. En
este caso cambian radicalmente los conjuntosfigurativos. El P. Silvio esun hom-
bre apuesto, viste ropa cara, tiene pelo abundante y ondulado, ojos entre azules
y verdes... Recibe el secreto al término de unaespléndida cena, sencillay exqui-
sita. Terminala primera parte con un signo extrafio. Citemos textual mente:

Della Torre se incorpord y Maggio le extendio la mano. En vez de estrecharla,
Della Torre la cogi6 entre las suyas. Despacio, se llevo el dorso de la mano del
sacerdote hastalos labios y la besd. Por un momento el P. Maggio creyd notar la
lengua del otro hombre sobre lapiel.

Asi, pues, tenemos tres programas narrativos, tres acciones distintas, que
sin embargo estén encadenadas una ala otra. De este modo, |a presente obra se
apartaun poco de lamoda preval eciente desde | os afios ochenta del siglo pasado
de empezar las novel as con varias acciones dispares entre si, paraluego ir vincu-
l&ndolas alo largo de latrama, como acontece en El obispo y su santo, de Peter
Berlina; o bien de empezar describiendo distintas épocas histéricas a la vez,
como €l caso de La historiadora, de Elizabeth Kosova

SEGUNDA PARTE: EL SUJETOAGENTE JOE LASSITER

Después de laintroduccién, que hemos descrito de maneramuy breve, el cuerpo
delaobrainicia con un programa narrativo que durara mas de 450 paginas. La
accion del sujeto agente, Joe Lassiter, es fundamental. El se halla en un estado
de desconocimiento con respecto a quién asesind a su hermanay a su pequefio
hijo, y por qué. En su motivacién de saber va pasando por distintos estados en
que accede sucesivamente a partes de | as respuestas; todos esos estados pueden,
sin embargo, incluirse en un solo programa harrativo: apoderarse del objeto de
su deseo, que en este caso es el conocimiento de laverdad. Larelacion actancial
sujeto-objeto se expresa en la siguiente formula:

F /saber/ (S = O)*

Con esta férmula se expresa la definicion de la relacién actancial en el enunciado narrativo y la funcion
que comprende dicha relacion. Equivalencias: F=funcion; S=sujeto; O=Objeto (N de los E).
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Laisotopiadel secreto, ladelaconspiraciony ladelo sacro-morboso cum-
plen con su funcién de dar cohesién al texto. Por otro lado, |os episodios o partes
del programanarrativo son féciles de determinar, y dejan la parte masintensadel
trabajo a estudio del componente descriptivo: los conjuntos figurativos, en vir-
tud de ser portadores de clasemas, van configurando la verdad total.

Joe Lassiter, el héroe norteamericano delanovela, esdirector y propietario
de una agencia de investigaciones del mas alto nivel: fusiones de compafiias,
ventas sospechosas, etc. pasan por sus oficinas de gecutivo millonario. Su her-
manaKatiey su hijo de tres afios mueren en el incendio de su casa. El autor del
incendio queda atrapado por el fuego y es detenido desde el primer momento,
pero no puede hablar. Sabemos enseguida que lamujer y el nifio fueron asesina-
dosy luego quemados deliberadamente. Desde este momento, crece una nueva
isotopia: la brutalidad.

Comienzaasimismo €l trabajo del sujeto agente paradescubrir o queigno-
ra. El programa narrativo general comprende varios subprogramas narrativos
(sPN). Podemos llamar sPN1= Agencia, a inicio de esta busqueda. Joey la poli-
cia colaboran. Muy pronto deja de lado esa colaboracién y pone en funciona
miento su poderosa agencia. Se descubre que el asesino es un fantasma social,
pues no estaregistrado en ningunaparte. Pero hay signosparaél lector (laisotopia
sacro-morbosa): las heridas del nifio sugieren un ritual, el asesino tiene marcas
de latigazos en la espalda, rodillas con callos duros y un frasquito extrafio con
agua. Para Joe no son signos, porque desconoce la vida catolica.

De agui sederivan los siguientes SPN, que registramos de maneraesquemé
tica para mostrar el armazon estructural del texto:

»  SPN2=Joeva a Roma. Apartamento de Grimaldi. Conversion de Grimaldi:
entré en alguna asociacion piadosa (i sotopia sacro-morbosa).

»  SPN3=Joe en Zirich. Cuenta a favor de Umbra Domini (Grimaldi cedio
todo). Explicacion sobre qué es Umbra Domini.

»  SPN4=En Napoles. Visitaal jefe de Umbra Domini. Entrevista. Regreso al
hotel. Paliza del guardaespaldas. Matan a Bepi.

»  SPN5=A Praga, con Riordan. Descubren otro caso de mama-bebé quema-
dos. ¢Estuvieron en ltalia todas |as mujeres asesinadas? Joe pasa la Navi-
dad y el Afio Nuevo solo, en Roma.

] SPN6=En Londres. Otro caso de asesinato. Descubre la Clinica de Italia
Baresi. Estéan matando alos nifios que nacieron en esaclinica. ¢Por qué?
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] SPN7=De nuevo en Italia. Montecastello. La clinica remota, escondida,
arrasadapor el fuego (brutaliadad total purificadora). Joerecuerdalamuerte
de su hermana.

Lapensién Aquila. Informacién sobre |as pacientes de la clinica. Joe hace
unalista. Se mencionaaMary Williams. En este momento se vislumbra un nue-
VO PN (2): lasalvacion delas mujeres que dieron aluz en esaclinicaque todavia
estén vivas. Pero entretanto tienen lugar acontecimientos relacionados con €l
SPN7:

Existe una conspiracion para matar alos nifios nacidos en esa clinica.

El libro escrito por Baresi entra en escena: Reliquia, totem y divinidad.
Examinabareliquias. La sbana santa de Turin. Historiasiniestra: habian mata-
do a alguien para que su cuerpo seimprimiera: estaba bafiado en bilirrubina.

Rechazo delalglesiaalainseminacion artificial.

Asesinan al P. Azetti. Joe Lassiter tropieza con los asesinos. Cae en un
precipicio en su huida de los asesinos. Muerte de un bandido.

Se puede afirmar que esta acabando €l PN de conocimiento: ¢por qué ma-

@ taban alos nifios? El denominador comun es haber nacido en dichaclinica. Sin @
embargo, queda un secreto ulterior, con lo que se renueva el programa.

Aqui seinciael PN (2). Laarticulacion semanticadelos actantes esta deter-
minadapor el deseo de salvar. Tenemos en consecuenciaunarelacion de disyun-
cion queintentaser cambiadaaunarelacidn de conjuncion. Larelacion actancial
gueda expresada de la siguiente manera:

F /salvar/ (S = O)

Del PN2 se desprende el sPN8=Regreso a Estados Unidos. La mansién de
Umbra Domini en Estados Unidos. Aqui Joe se entera de que todas |as mujeres
han muerto, salvo una, Mary Williams, famosa actriz.

Con esto, seintroduce el sPN9=Busqueda de Calista/Mary Wliams. Con
el profesor de Boston, bidlogo; explicacion especializada. Lassiter estdalapuerta
del misterio.

SPN10=El encuentro con Calista. La carta de Baresi. Revelacion: clonar a
Jestis. Umbra Domini cree que clonaron a Satanas.
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En el momento en que L assiter accede alaverdad, entraen conjuncion con
€l objeto de deseo. Asi, pues, halogrado realizar unatransformacion conjuntiva
en el programa narrativo principal:

S1 (Jog) = [(SLV O1) = (S1A O

Todo programa narrativo comprende un programa correlativo de tipo in-
Verso o antiprograma. En este caso, en el antiprogramaun sujeto (Umbra Domini)
esta en posesion de un objeto (secreto: acabar con los nifios que nacieron en
dichaclinica), eintentaimpedir que un sujeto de estado (Joe Lassiter) adquiera
ese objeto de conocimiento. El estado final serd el contrario:

S2 (Umbra Domini) = [(S2A 01) = (S2V 0O1)]

Tenemos, entonces, que ambos programas se enfrentan, quedando destrui-
do €l antiprograma.

Aparece otro PN (3) en el que la accién del sujeto agente (Joe Lassiter)

@ consiste en hacer pasar a sujetos de estado (Mary Williams y su hijo) de un @
modo de vida a otro, con una nuevaidentidad. En lo que conciernealospPN 2y
3, también opera un hacer transformativo que lleva a sujeto de un estado de
disyuncién a uno de conjuncion con respecto a su objeto.

Finalmente, se inicia en las Ultimas lineas del texto un PN (4) que queda
abierto. Jesse, hijo de Mary Williams, se adapta muy bien a su nueva vida. Un
dia, cuando va camino de la escuela, recuerda que no ha dado de comer a sus
peces y regresa para hacerlo. Encuentra a uno de ellos con todos |os signos de
estar muerto:

Sin detenerse apensar Jesse metid las manos en lapecera, cogié el pececillo muer-
toy lo saco. El agua goteaba contra el suelo mientras Jesse sostenia el pez en la
palmade lamanoy lo acariciaba suavemente con las yemas de | os dedos.

Vas aestar bien, dijo. Después |o volvié ameter en el agua con las dos manos.
Abrio las manos justo debajo de la superficiey el pez empez6 a nadar.

2 Con estaférmula se expresael desarrollo de un programa narrativo. Aqui, el sujeto ha pasado de un estado

de disyuncién aun estado de conjuncién con su objeto. Equivalencias: V=diyuncién; L=conjuncién (N de
losE).
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Esto parece indicar que los experimentos del Dr. Baresi tuvieron éxito y
gue logrd clonar a Jesucristo.

Como puede verse facilmente, apenas hemos tocado de pasada la riqueza
del componente discursivo o descriptivo: hay un nimero enorme de conjuntos
figurativos.

Antes de pasar alas estructuras profundas, podriamos colocar aqui €l an&
lisis del tempo en el mangjo de los componentes narrativos y descriptivos. Es
algo diferente a andlisis del tiempo (en cuanto al tiempo, sefialariamos que la
novela transcurre en un otofio e invierno subsecuente, salvo el capitulo final,
que supone que ha pasado un lapso temporal mas prolongado). El andlisis del
tempo serefiere alavelocidad con que se desarrollan las acciones, el ritmo que
tienen, la duracion, la aternancia de tempos lentos y tempos rapidos, etc. El
tempo pertenece también a conjunto de signos que se hallan en € texto.

En el caso que examinamos, el tempo es tipico de los grandes narradores
norteamericanos del siglo xx, asi como de los guionistas de television: rapido,
eficaz, no hay puntos muertos, sino que se acelera o se desacelera con gran
acierto seglin lo que se quiere significar: lentitud en lainvestigacion, desespera-

@ cion del protagonista, etc. Como se aprecia, cumple una funcion sumamente @
importante en cuanto ala extension y laamplitud de los programas narrativosy
de los conjuntos figurativos.

LASESTRCUTURAS PROFUNDAS

Para pasar a las estructuras profundas o unidades minimas de significado, hay
guetomar como base | as estructuras superficial es ya establ ecidas para descubrir
el sistema que determina sus relaciones.

La escuela de Grimas ha llamado cuadrado semi6tico ala representacion
formalizada de la estructura elemental de significacién. Se trata de un conjunto
organizado de relaciones que muestra como ha funcionado la mente del autor
paradisponer |os elementos del texto. No implicamos agui un sentido psicol 6gi-
co cuando hablamos del funcionamiento de la mente del autor, sino |6gico. Po-
demos acudir aun gjemplo para acarar mejor esta afirmacion: si vemos que un
sujeto vendio sus acciones y enseguida esta a frente de un negocio, podemos
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deducir que utilizé el capital para realizar la compra, independientemente del
estado psicol 6gico con que hiciera esas operaciones.

Paraconstruir €l cuadrado semiético incluimosen un clasemaa lasisotopias
que habiamos descubierto en los conjuntos figurativos; en este caso a incluye
lasisotopias secreto, conspiracion, sacro-morboso, brutalidad. Necesariamente,
para que se produzca sentido, para que se produzca novela, debe tener lugar la
negacion de a, es decir, —a (no secreto, no conspiracion, no sacro-morbosidad,
no brutalidad), lo que dejara abiertala posibilidad de que la narracion avance a
un clasemab que incluird conocimiento en lugar de secreto, inocencia en lugar
de conspiracion, religion auténticaen lugar de morbosidad, paz y amor en lugar
de brutalidad. Podriamos denominar a este clasema b como transparencia, que
ha sido posible por la ardua negacién de las isotopias desplegadas en el texto.
Obviamente, latransparencia genera su propianegacion —b. Diriamos entonces
que el texto ha sido construido a partir de la oposicién binaria ocultamiento/
transparencia: el ocultamiento engendro el secreto, éste la conspiracion, éstala
morbosidad religiosay ésta Ultima la brutalidad. Mediante |a organizacién del
cuadrado semiético es posible observar |as isotopias que cohesionan €l texto:

é{; Ocultamiento Transparencia %

No-transparencia No-ocultamiento

Lasrelaciones situadas en el gje horizontal son de contrariedad. Lostérmi-
nos implicados constituyen presuposiciones reciprocas y pueden hacerse pre-
sentes a mismo tiempo en un marco semiético.

Por el contrario, las relaciones del gje diagonal son de contradiccion, y a
diferencia de las de contrariedad, no pueden hacerse presentes alavez.

Finalmente, las relaciones del ge vertical son de implicacion, en donde
también tiene lugar una presuposicion.

Al término del andlisis hemos podido determinar €l proceso de generacion
del texto y precisar su organizacion. Como lo exige el método de A. J. Greimas,
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partimos del nivel superficial, constiuido por el componente narrativo (progra-
mas narrativos, modelo actancial...) y por el componente figurativo (figuras
sémicas), parallegar a nivel profundo (estructuraelemental delasignificacion),
cuya representacion se encuentra en el cuadrado semidtico.

En Cédigo génesis, el programa narrativo principal orienta el comporta-
miento del sujeto hacia la develacion de un enigma, y en dicho programa la
tension se sostiene mediante una dosificacion en laadquisicion del conocimien-
to. El programa de conjuncion realizado por Joe Lassiter termina, pues, en la
union con latransparenciay en lafrustacion de Umbra Domini por mantener el
secreto. La figuras sémicas vinculadas a estados concretos de los programas
narrativos contenidos en el relato, muestran la articulacion entre |os niveles su-
perficial y profundo.

COMENTARIO FINAL

¢Qué ventgjas ofrece un método de andlisis de textos, en este caso el semidtico,
sobre el comentario de textos improvisado, impresionista, que solo describe los
estados de animo que ha producido el texto en el lector? a) En primer lugar,
quien dispone de un método empieza a trabajar inmediatamente sobre el texto
leido, sin esperar a que sobrevenga la inspiracion. b) No cae en las trampas
féciles que ofrece el texto, por ejemplo, discutir —en el caso de la novela que
comentamos- s el P. Azatti viold 0 no el secreto de confesion, o si un fanético
religioso asesinariaal sacerdote dentro del templo, o lasinceridad de conciencia
de los miembros de sectas religiosas (indudablemente son temas muy interesan-
tes, pero nos apartarian de nuestro trabajo de comentario del texto). ¢) Es posi-
ble examinar si el texto “ se genera correctamente”, es decir, si laaccion tiene su
propia légica interna o se debe a caprichos del escritor. d) Colateralmente, el
método ofrece una manera justa y objetiva de valorar el texto a partir de sus
propios condicionamientos.

Lo mas importante de todo queda dentro del circulo de practicantes del
método. Para explicar esto podemos recurrir a una analogia. Paralos que escu-
chan misica, quiza no sea importante saber cOmo est4 construida una pieza
musical, en cambio para los musicos profesionales es necesario conocer la es-
tructura interna de lo que interpretan, oposiciones, tempo, antitesis, escalas, to-
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nos... todo, y cuanto mas mejor. Recordamos un documental en el que seveiaa
gran director Sergio Celibadache ensayando con la orquestafilarmonicade Ber-
lin una obra de Mozart, cdmo hacia volver alos muasicos unay otra vez sobre
ciertos pasajes explicando sus valores estructural es.

Eso pretenden los métodos estructuralistas. No pretenden despreciar o
menospreciar |os cometarios que cualquier lector hace de la obra que haleido,
simplemente quieren ir méslejosy conocer por qué laobraresultatan atractiva,
cdmo esta construiday, sobre todo, prescindir lo més posible de su subjetividad
persona y dejar que hable solamente el texto mismo.
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