Movimientos sociales y comunicacién
en Brasil*

Christa Berger**

\
The author presents a series of events in Brazil’s recent history (1960-80)
which illustrate that as the form of social organization developed, new styles
of cultural organization and political and intellectual thought also emerged.
The last, are characterised by the discussion of the cultural field, national iden-
tity and a new form of conceptualising history. This article departs from an
analysis of how the diverse civilian, democratic and popular cultural practi-
ces were chiefly supported by the press, some record industries and the inde-
pendent and “pirate” radio stations during the period of military rule in Brazil.

Antecedentes de la comunicacion alternativa***

Los antecedentes de la comunicacién popular y alternativa en
Brasil se encuentran en la efervescencia polftica de principios
de los sesenta. La instauracién de Brasilia como 1a nueva capi-
tal federal; 1a eleccién de Janio Quadros y Jodo Goulart para la
presidencia; la visita de Guevara y Eisenhower, constituyen el
telén de fondo de estos afios caracterizados por la dialéctica li-
beracién-represién.

Enlamedida en que la sociedad se organiza de manera dis-
tinta al pasado, se establecen nuevos tipos de organizacién cul-
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tural y, consecuentemente, surge un nuevo tipo de intelectual.
Categorfas como “aculturacién’ son sustituidas poco a poco por
conceptos como “‘transplantacién cultural”, “cultura alienada”,
etcétera. Los responsables de estas sustituciones son los inves-
tigadores del ISEB (Instituto Superior de Estudios Brasilefios),
quienes, segin Renato Ortiz, inauguraron una nueva perspecti-
va para pensar la problemdtica de 1a cultura brasilefia. “Creo que
no serfa exagerado considerar al ISEB como matriz de un nuevo
tipo de pensamiento que caracteriza la discusion de la cuestién
cultural de los afios sesenta hasta hoy”.1

Del ISEB surgen varios conceptos polfticos y filoséficos y
el privilegiar 1a “nueva” historia que ya no se limita a la des-
cripcién del hecho pasado. Esto es lo que convierte al pensa-
miento isebiano en matriz de experiencias culturales distintas,
como el teatro, la musica, los textos escolares, el cine y la lla-
mada cultura popular. La categorfa “alienacién”, por ejemplo,
marca toda una serie de andlisis y comportamientos frente a la
cultura nacional.

, Al inicio de los afios sesenta, dos movimientos ponen en
prictica de manera diferenciada las ideas polfticas desarrolla-
das teéricamente por el ISEB: ¢l Movimiento de Cultura Popu-
lar en Recife (MCP) y el Centro Popular de Cultura (CPC) de la
Unién Nacional de Estudiantes (UNE), ambos construidos con
base en el concepto de “alineacién cultural”.

Se iniciaba asf, la historia de 1a construccién de una iden-
tidad nacional progresista que atravesaba la organizacién de la
sociedad civil, 1a conciencia politica de los intelectuales y los
vinculos de éstos con ¢l pueblo.

Por otro lado, los industriales conservadores aliados al ca-
pital multinacional pretendfan desestabilizar el gobierno de Jan-
go al crear el IBAD —Instituto Brasileiro de A¢do Democrdti-
ca— (Instituto Brasilefio de Accién Democréitica) y promover
una “invasién” extranjera en los 6rganos de difusién. En estos
tiempos la informacién era tendenciosa y partidaria. Se llevaba
a cabo, literalmente, una guerra en los medios masivos de co-

1  Renato Ortiz. Cultura Brasileira e ldentidade Nacional. Brasiliense,
1985.
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municacién. Para muchos, fueron decisivos los acontecimien-
tos de marzo de 1964. Al mismo tiempo que se aceleraba la in-
ternacionalizacién del capital y la intervencién de los intereses
norteamericanos en la polftica brasilefia bajo los auspicios del
IPES/IBAD, los sectores progresistas, basados en la produccién
intelectual del IBASE, segufan la discusion sobre lo popular y lo
nacional y buscaban nuevos caminos. Todo deberfa ser “nuevo”,
al igual que afios mds tarde, todo deberd ser “alternativo™.

Dec la Iglesia cat6lica surge una militancia de izquierda
que, organizada como Accién Popular (AP), conquista 1a UNE
(Unién Nacional de Estudiantes) y llega a contar con tres pre-
sidentes sucesivos que colocan al movimiento estudiantil a la
vanguardia de la lucha polftica. Paulo Freire pone en préctica
su método de alfabetizacién concientizadora. Los Centros de
Cultura Popular impulsan un debate en torno a la dependencia
de los pafses subdesarrollados y organizan conjuntamente con
la UNE la lucha antiimperialista que se convierte en tema esen-
cial de las manifestaciones estudiantiles, influenciando también
el texto artistico. Ferreira Gullar, quien se ocupa del fenémeno
de alienacién, considera que la cultura popular tiene un caricter
eminentemente nacional y asf mismo nacionalista. Y todos con-
cuerdan en que la préctica de los CPCs, (Centros Populares de
Cultura), de los MPCs, (Movimientos de Cultura Popular de Re-
cife), de la UNE, y de la Educacién de Base pertenece a la cul-
tura popular “verdadera”, en contraposicién de las “falsas” ma-
nifestaciones populares. '

En este perfodo aparece también el cine nuevo de Glauber
Rocha y el nuevo teatro de Oduvaldo Viana Filho. Mientras que
Vinicius de Moraes y Baden Powell inauguran su sociedad mu-
sical lanzando “Garota de Ipanema” (La chica de Ipanema), pri-
mer triunfo estruendoso del bossa nova.

Todo era NUEVO: el cine-nuevo, ¢l teatro-nuevo, el bossa
nova; los estudiantes eran nuevos, sus ideas eran nuevas. Eran
nuevas y bonitas porque habfa lugar para sofiar.

Esta novedad, ademds de configurarse en sus espacios
polftico y artistico/cultural especificos, necesita ser divulgada
y distribuida. Para ello, exist{a una prensa democrética, popu-
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lar, nacionalista y de resistencia en el modelo econémico mul-
tinacional.

El Partido Comunista Brasilefio, aunque en la ilegalidad,
vendfa en las bancas la revista Novos Rumos (Nuevos Rumbos).
El semanario representaba a los intelectuales de izquierda y era
editado por Caio Prado, Jr. La Iglesia de los padres dominica-
nos de Sdo Paulo publicaba Brasil Urgente; por su parte, Juliao
era responsable de Ligas y Neiva Moreira de El Panfleto. De
los afios cincuenta provenfa una experiencia con periédicos es-
trictamente ligados a partidos polfticos obreros, como la Terra
Livre (Tierra Libre) y la Voz Operaria de PCB (Voz Obrera del
Partido Comunista Brasilefio). Ambos fueron de gran influen-
cia en el medio obrero y tuvieron circulacién nacional con un
tiraje importante. Todos estos periédicos fueron silenciados con
el golpe.

Se implanta asi en Brasil, el 6 de abril, el gobierno de Castelo
Branco, a la cabeza de una junta militar, con un poder arbitra-
rio ¢ ilimitado que somete a la sociedad civil a las Fuerzas
Armadas e impone una dictadura tan regresiva en ¢l plano so-
cial aye tiende a hacerse cada vez mas represiva en el plano po-
litico.

El golpe militar y la censura en la comunicacion masiva

En el perfodo del 64 al 68, 1a historia transcurre principalmen-
te por lo no dicho, en ausencia. No sélo los periédicos popula-
res dejan de existir sino que 1a censura también llega a la gran
prensa y, con la incorporacién de la televisién como medio ma-
sive, se inaugura el discurso vacfo. La represién cultural alcan-
za la UNE y consecuentemente los CPCs y 1os MCPs. Alcanza tam-
bién al ISEB, el cual fue cerrado. También se limitaban las
actividades de cine nuevo, del teatro nuevo, de la nueva cultu-
ra popular, pues no habfa espacio para la cuestién de lo nacio-
nal, de lo popular, de las reivindicaciones, de las mismas expre-
siones de insatisfaccién.

2 Darci Ribeiro. Aos Trancos e Barrancos - com o Brasil deu no que deu.
Rio de Janeiro, Guanabara, 1985.
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Mientras tanto, ya en el 65 observamos una serie de mani-
festaciones de un nuevo tipo de intelectual que se constituirfa
en Brasil a partir de entonces: el que relaciona las inquietudes
coyunturales con la expresién artfstica. Se observa esta relacién
principalmente en la misica, en el teatro y en el humor: El best-
seller del afio es O Festival de Besteiras que Assola o Pals (Fes-
tival de Besteiras que asola el pafs), de Stanislau Ponte Treta.
Diversos libros interpretan el golpe: Introdug¢do @ Revolugdo de
64 (Introduccién a la revolucién del 64), de Carlos Castelo
Branco; O Ato e o Fato (La accién y el hecho), de Heitor Cony,
y O Golpe comegou em Washington (El golpe comienza en
Washington), de Edmar Morel.

Thiago de Mello inicia una poesfa polftica y participante
con “Faz Escuro mas eu canto” y después con su “Cancién de
amor armado”. En teatro hay tftulos sugerentes, como Liberda-
de, Liberdade (Libertad, Libertad) de Flavio Rangel y Arena
.ccontra Zumbi, de Boal y Guarnieri, reconstituyendo la lucha ne-
gra de Quilombo de Palmares. Sin embargo, 1o mejor estarfa en
la misica, Z¢ Kéti, canta “Me pueden apresar, me pueden gol-
pear. Sin embargo, yo no cambio de opinién”. Mientras “Car-
card”, de Jodo do Vale, dice:

Carcard: pega, mata y come
Carcard: pero el valor del hombre
Carcar4: no morird de hambre

Hacia las visperas del 68, los estudiantes todavfa cantan
“La UNE somos nosotros. La UNE es nuestra voz”.

Mientras que Antonio Callado publica Quarup, 1a Editora
Abril lanza Realidade, 1a mejor revista de reportajes y Plinio
Marcos sorprende con la violencia y el vigor de su obra Naval-
ha na Carne (Navaja de carne).

Surge el tropicalismo, representado en la obra Rei da Ve-
la, montada en Rio por José Celso Martfnez Correa y en el mu-
sical Roda Viva, de Chico Buarque de Hollanda. En ¢l cine estd
representado por Terra em Transe, de Glauber Rocha, mientras
que en la musica con las composiciones de Caetano Velloso, cu-
'ya mejor cancién de esta época es*Alegria, alegrfa”, que dice:
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“Caminando contra el viento, sin pafiuelo, sin documento. En el
sol cercano a diciembre, yo vuelo. Yo vuelo, por qué no”.

El afio de 1968 no marca dnicamente la historia brasilefia.
Al contrario, la efervescencia creativa, la experimentacién y la
osadfa de los jévenes del mundo también nos llegaban. A pesar
de las contrariedades con el gobierno militar, la produccién in-
telectual y artfstica s intensa. Reinaba un clima de apertura que
por muchos afios no se volverfa a respirar en Brasil.

Sin embargo, los militares no fueron receptivos a este cli-
ma e intervinieron en €1 con toda la rabia y prepotencia, editan-
do ¢l Ato Institucional ndm. 5 (Accién Institucional nim. 5),
que imponfa poderes absolutos de represion, anulaciones, sus-
pension de los derechos, prisién preventiva y dimisién; todo ba-
jo el pretexto de 1a seguridad nacional. Se clausura el congreso
para que la “Ifnea dura” asuma el poder, convirtiendo la polfti-
ca en un caso de policfa.

La Iglesia se divide, los estudiantes y trabajadores llenan
las prisiones y los jovenes “optan” por la lucha armada. Es el
inicio de una serie de grupos foquistas que realizan operaciones
armadas, principalmente asaltos a bancos.

La mdsica, al igual que en afios anteriores, serd la expre-
sién capaz de unir las fuerzas progresistas. La cancién “Para
ndo dizer que ndo falei de flores” (Para no decir que no habl¢
de flores) de Geraldo Vandré, provoca la indignacién en los mi-
litares, quienes lo apresan y exilian; sin embargo, su cancién
serd cantada como un himno nacional y hasta hoy tiene la capa-
cidad de provocar una manifestacién. Dice:

Ven, vamos en buena hora, que esperar no es saber
quien sabe hacer 1a hora, no espera acontecer.

En los cuarteles les ensefian una antigua leccién
De morir por la Patria y vivir sin razén.

La década que iniciaba con el “golpe dentro del golpe”,
como se convino llamar lo ocurrido, traerfa mucho sufrimiento
al pueblo brasilefio. Serfan afios de silencio, clandestinidad,
censura, muerte y tortura. Serfan también los afios del milagro
brasilefio. El desarrollo econ6émico nos permitird ingresar en la
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mesa plena de la sociedad de consumo, cuya deuda muchas ge-
neraciones estardn comprometidas en pagar.

En los diez afios de vigencia del AI-5, 1a censura federal prohibe
mds de quinientos filmes, cuatrocientas obras de teatro, doscien-
tos libros, ademas de millares de ganciones, Unos como subver-
sivos, otros como pornogréaficos.

Pero estos dicz afios se caracterizan también por una co-
municacién de resistencia, indicio de 1a acumulacién de fuerzas
por parte de los grupos de oposicién. Es cuando se da la expan-
sién de la prensa alternativa, cuando el abanico que lo cefifa era
tan grande como hoy son los discursos que la rodean. Es en la
prensa alternativa en donde los intelectuales van a buscar sub-
sidios para sobrevivir en cuanto intelectuales y donde los mili-
tantes de los partidos polfticos van a buscar material para sus
andlisis de coyuntura. Es también la lectura predilecta de los es-
tudiantes de ciencias sociales y el dnico espacio de trabajo pa-
ra muchos opositores del régimen.

En esta fase convivian periédicos con énfasis en el com-
portamiento cultural, con preocupaciones estéticas y de lengua-
je que caminaban al lado de preocupaciones por la integracién
de Brasil a América Latina. Raimundo Pereira dice que este gru-
po de periédicos (Ex, Bondinho, Versu, Extra) es el que emple6
1a denominacién de alternativo para enunciar 1o que se hacia en-
tonces.

Otra experiencia significativa de este tiempo fue la reali-
zada por periodistas inconformes no s6lo con la censura, sino
también con las relaciones de produccién a que estaban some-
tidos, lo cual originé las cooperativas de periodistas. Ya a fina-
les de los afios setenta surgen como fruto de 1a concientizacién
y organizacién de las mujeres, dos periédicos femeninos: Bra-
sil Mulher y N6s Mulhers.

Sin embargo, hay tres periédicos que sobresalen en el es-
cenario de la prensa alternativa. Es el caso de Pasquim, que, to-
mado como referencia para lo alternativo, por el nimero de
ejemplares, ciertamente dejara de serlo, puesto que entre 1969-

3 Idem.
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1970 lleg6 a alcanzar 200 mil ejemplares. Do Opinido, (1969)
que serd el mds exitoso de todos los proyectos de periédicos al-
ternativos politicos, con un Consejo Editorial formado por figu-
ras publicas de oposicién y respetados intelectuales como Fer-
nando Henrique Cardoso, Celso Furtado y Paulo Francis. Este
periédico pertenecfa al empresario nacionalista Fernando Gas-
parian. A partir de los conflictos en la redaccién por las diferen-
tes posiciones polfticas, y de éstos con el empresario, surgird
la disidencia que mds tarde creard otro importante periédico:
Movimento (1975), que cont6 con 300 periodistas organizados
en forma cooperativa y que avanzé en el proyecto de transfor-
macioén de la sociedad, porque surgfa en un nuevo contexto. Las
definiciones politicas se acentian en el interior de este grupo y,
en 1977, una nueva lucha da inicio con Em Tempo que, poste-
riormente, representard a un grupo trotskista, significando tam-
bién una nueva época. '

El resurgimiento de la comunicacion popular

Es en este perfodo que las tres formas de comunicacién se en-
tralazan y representan sectores sociales claramente diferencia-
dos. La comunicacién masiva se relaciona con los intereses del
capital internacional; 1a comunicacién alternativa con la orga-
nizacién de los intelectuales en torno de un proyecto histérico
nacional y la comunijcacién popular con la organizacién de los
movimientos sociales de base.

Para identificar la relacion entre el desarrollo de 1a CM (co-
municacién masiva) y 1a internacionalizacién del capital, basta
tomar como ejemplo la Rede Globo de Televisdo, cuya alianza
con el grupo Time Life, aunque inconstitucional, se realiz6 ba-
jo los auspicios del gobierno. Este tema estd bastante documen-
tado en la bibliograffa brasilefia con los libros de Daniela Herz
y Sergio Caparelli.

En seguida la CA (comunicacién alternativa) estuvo repre-
sentada bdsicamente por la prensa. Es comprensible que el me-
dio principal de esta comunicacién vinculada a los intelectua-
les fuese 1a prensa y no la television o la radio. La comunicacién
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escrita se presta mds al andlisis y la interpretacion, y puede scr
realizada fucra del control del Estado. También el teatro, la
musica y el cine se inscriben dentro de este espacio alternativo.
Diversas cancioncs, por ejemplo, lograron enorme éxito, a pe-
sar de la censura. Chico Buarque, el compositor y cantante m4s
representativo de esta época, consiguié burlar la censura varias
veces, como con la cancidén “Célice”, que al cantar se entiende
“céllesc”. Otras veces, aunque censuradas, sus canciones eran
cantadas por todos. Es ¢l caso de /Apesar de Vocé/ amanhd hé
de scroutro dia,/ Inda pago prd ver o jardim florescer/ qual vocé
ndo queria,/ vocé vai amargar/ vendo o dia raiar scm the pedir
licenga.../ (A pesar de usted/ mafiana serd otro dfa/Ain pago pa-
ra ver cl jardin florecer/ el cual usted no queria/ usted se va a
amargar/ viendo radiar el dfa sin pedirle permiso.../) escrita con
dedicatoria cspecial al presidente Médici. El mismo que afirmé
el 22 de marzo de 1973:

Me siento feliz todas las noches, cuando dejo la televisién para
leer el periddico. Mientras las noticias dan cuenta de huelgas,
agitaciones, atentados y conflictos en varias partes del mundo,
el Brasil marcha en paz, rumbo al desarrollo. Es comg si yo to-
mase un tranquilizante, después de un dia de trabajo."’

El se referfa al Jornal Nacional de Rede Globo (Noticia-
rio Nacional de la Red Globo), que entr6 al aire en cadena na-
cional 1a noche del primero de septiembre de 1969, “con un ser-
vicio de noticias integrando un nuevo Brasil y que no saldrd més
al aire”. Los servicios de propaganda del gobierno buscaban
crear canciones, slogans y los éxitos en el campo futbolfstico
permitfan expandir las expresiones nacionalistas. Habfa slogans
extravangantes y se introducfa la moda de calcoman{as pegadas
en los vidrios de los carros, con frases, como: “Brasil, 4menlo o
déjenlo”; “Nadie detiene a este pafs”, y otras.

Con los mejores compositores en €l exilio y las estaciones
de radio y televisién bajo censura fue fécil elegir como éxito
musical de 1970 la cancién “Yo te amo mi Brasil yo te amo, na-

4  Elizabeth Carvalho. “A década do Jornal da Tranquilidade”, en Anos 70,
nim. 5. Televisdo, Europa, Rio de Janeiro, 1980.
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dic deticne la juventud del Brasil”, con melodfa ficil y letra de
un nacionalismo simplén.

Mientras tanto, cn el camaval del mismo afio, Dalva de
Oliveira (ue quicn dio el tono, con una antigua melodfa:

Bandera Blanca, amor

no pucdo mis

por la nostalgia que me invade
yo pido paz.

Movimientos sociales y democratizacion

En estos afios, entre el AI-5 (1968) y 1a apertura polftica (1978)
a pesar de la censura, de 1a represién y de 1a amenaza constan-
te del uso de la fuerza ffsica, no hubo semana en que el régimen
no fuera blanco de alguna manifestacién de repudio. De acuer-
do con Vinicius Caldeira Brant, en el libro Sdo Paulo: O povo
em movimento (S%o Paulo: ¢l pueblo en movimiento):

los actos de resisiencia constituirian por mucho tiempo una su-
cesion de hechos aislados, cuya repeticion se daba bajo la for-
ma dc reitcracion heroica y, a veces, suicida. Asfi fue, inicial-
mente con las manifestaciones estudiantiles de 1a calle, con las
pocas huelgas y manifestaciones obreras, con los desafios de
denuncia o protesta de algunos parlamentarios, con las homilias
o declaraciones piblicas de clérigos o miembros de la jerar-
quia cclesiastica en los momentos de especial importancia.

Todos sabfan que a cada protesta correspondfa una repre-
salia: anulacién del mandato polftico o sindical, pérdida de em-
pleo, expulsién de la escuela, intervencién en asociaciones y
6rganos de representacién, recrudecimiento de la censura, pri-
si6n, tortura o muerte. En este contexto, no es casual que surjan
los movimientos sociales organizados, los cuales son la dnica
posibilidad de que las manifestaciones no fueran suicidas. “Es-
tos se localizaban en el interior de los conflictos, a partir de los

5 Vinicius Caldeira Brandt. “Da resisténcia aos movimentos sociais: a
emergéncia das classes populares em Sio Paulo”, en Sdo Paulo e povo
em movimento (Paul Singer e org.) Petrépolis, Vozes, CEBRAP, 1982.
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cuales se postulaban nuevos espacios sociales y el derecho a la
vida, generalmente pagada por los intereses econémicos”.

En un primer momento, estos movimientos son motivados
por la necesidad de crear nuevos espacios para denunciar las ar-
bitrariedades cometidas y se forman a partir de 1a organizacién
de entidades de profesionistas liberales/intelectuales, cuya voz
tiene alguna posibilidad de no ser callada por la fuerza.

Tres entidades desempefian un papel importante como ar-
ticuladores y soportes del movimiento social: la Iglesia, 1a Co-
munidad de los Abogados de Brasil y la Asociacion Brasilefia
de Prensa.

La Iglesia catdlica entré en €l movimiento popular por las
CEBs —Comunidades Eclesiales de Base— que surgirdn por mi-
llares en la ciudad y en el campo. Segin Frei Beto, en este
perfodo van a surgir cerca de 80 000 CEBs, en todo el pafs.

Y en algunas regiones fue por medio de esas comunidades que
nacerfan los movimientos populares, en la medida en que ellas
se empefiaban en reivindicaciones de intereses no solamente de
los cristianos, sino también de todo el pueblo de la regién. La
relacién con el movimiento sindical se da, en general, a través
de los movimientos eclesiales especializados. Esos movimien-
tos son la presencia de la Iglesia en la clase obrera y la presen-
cia de la clase obrera en la Iglesia.

Otro movimiento importante y que también tiene su origen

cn las CEBs, ¢s ¢l Movimento do Custo de Vida (Movimiento del

Costo dc la Vida) que surge en la periferia de Sdo Paulo en 1973.

' En los barrios surgen las Asociaciones de Inquilinos, el

Movimicnto de las Mujeres por la Educaci6n, el Movimiento

Negro, Cooperativas de Consumo y otros. En el campo, las

Siembras Comunitarias, €1 Movimiento por 1a Reforma Agraria
y por la Poscsién de 1a Tierra.

Si hasta el 64 ¢l conjunto de los movimientos sociales tie-
ne el apoyo del Estado, ahora, aunque semejante en muchos as-
pectos, resurgen a partir de 1a propia organizacién de base. Mu-
chos militantes de los CPCs, de los MCPs, de la UNE, de las

6  FreiBeto. O que é Comunidade Eclesial de Base. Colegio Primeiros Pas-
sos, Sdo Paulo, Brasiliense, 1982.
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organizaciones polfticas, y de los grupos de educacién popular
de los afios sesenta, se integran a los nuevos movimientos. In-
cluso las CEBs asimilaron la metodologfa de Paulo Freire que,
junto con la teologfa de la liberacién, son su referencia.

Movimientos sociales y comunicacién alternativa

Un fenémeno importante de este perfodo es la creacién de cen-
tros de documentacién, educacién popular y comunicacién en
todo el pafs, en los que 1a Iglesia y los intelectuales contribuye-
ron con f{inanciamiento econémico y trabajo. Estos centros tu-
vieron un papel fundamental en la reelaboracién de una educa-
cién popular mds comprometida con el nivel de conciencia de
las clases populares. De ellos salié toda una produccién de fo-
lletos, cuadernos de estudios, materiales para reflexioén, car-
teles, volantes, audiovisuales, pelfculas, programas de radio,
etcétera, material para grupos de madres, habitantes de los cin-
turones de miseria, obreros, comisiones de derechos humanos,
alfabetizacién, adem4s de un nuevo material para las Campafias
de la Fraternidad.

Asf como en la década de los sesenta la palabra clave habfa
sido “nuevo/nueva”, en la década de los setenta son “alternati-
va” y “popular”. Y, poco a poco, la expresién comunicacién se
fue acoplando a ellas, lo que no ocurrfa en la década anterior
cuando los fenémenos de 1a superestructura eran identificados
como cultura.

Esta comunicacién alternativa lo es menos por tener un
proyecto terminado, que por estar buscando nuevos caminos. Si
sofiar ya no es posible como al inicio de los afios sesenta, la
cuestién ahora es enfrentar el miedo y brindar un modo de te-
ner esperanza.

Los movimientos sociales son el lugar por excelencia de
la construccién de esta esperanza. Cuando el Movimiento del
Costo de 1a Vida concentra 20 000 personas en la Plaza de la
Catedral desafiando las leyes, para protestar contra la polftica
econémica y la represion, otra década se estaba despuntando.
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Era la primera explosién importante de la sociedad brasilefia
después del 68.

En enero de 1978, bajo el clamor de empresarios, campe-
sinos, obreros, intelectuales y clase media por el retorno de la
democracia, ¢l presidente Geisel anuncia su sucesor, ¢l quinto
presidente militar. Jodo Batista Figueiredo se compromete a re-
alizar una “apertura polftica”.

Ahora, conviene dividir la responsabilidad por gobemnar,
la crisis internacional alcanza duramente al sistema econémico
brasilefio; el aumento de la deuda externa, las tasas de interés,
los cambios en el mercado financiero internacional y las presio-
nes de las transnacionales sobre ¢l gobierno, crean dificultades
para la clase dominante.

Se vuelve a escuchar a los empresarios nacionales que exi-
gen del gobiemo medidas de control econémico para impedir la
libre operacién de las transnacionales y la proteccién del comer-
cio y la industria brasilefia.

La protesta de la »urguesfa nacional no es 1o Gnico. En las
calles se vuelcan las manifestaciones. En las universidades, el
movimiento estudiantil renace; en las fdbricas, huelgas. Las
elecciones del 78, aunque parciales, controladas y manipuladas,
dieron amplia victoria al tnico partido de oposicién de enton-
ces: el MDB (Movimiento Democrético de Brasil). La poblacién
votaba contra el sistema.

Estos hechos, aunados a las presiones internacionales por
el retorno a la “normalidad civil”, hacen al gobiemno adoptar una
seric de medidas por la “apertura polftica”; fin de la censura
en los periddicos y revistas (los primeros en beneficiarse fue-
ron los periédicos Movimento, El Sdo Paulo y Tribuna da Im-
prensa), amnistfa parcial, cambio de las leyes electorales y el
final del AI-S.

A cada llegada de exiliados hay grandes fiestas, recepcio-
nes en aeropuertos, fotégrafos de prensa, entrevistas y hay ex-
pectativas de que con ellos lleguen las “salidas”. Arriban Bri-
zola, Arraes, Prestes, con propuestas polfticas para 1a nueva
coyuntura. Llega Gabeira proponiendo una gran autocrftica a la
izquierda, inicidndola al mismo tiempo en su libro O que é’is-
to, companheiros? (Qué es esto, compafieros?), primer relato
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desde la izquierda del pasado reciente brasilefio y que iniciaba
una serie de registros, biograffas, frases y poemas.

Movimientos sociales y prensa

El fin de la censura a la prensa, punto principal de la “apertura
politica”, modifica la correlacion de fuerzas de los periédicos
brasilefios. En la gran prensa la polftica vuelve a ocupar las pri-
meras pdginas, los periodistas anteriormente identificados con
la prensa altcrnativa son contratados por los grandes diarios que
publican algunas denuncias hasta entonces impensables.

Consecuentemente la prensa alternativa se retrae. Cerra-
ron Movimento, Coojornal, Mutirdo, De Fato, Versus. Pero, de
manera simultdnea surgen otros que ocupan ¢l espacio dejado
por estos periédicos y que responden a las nuevas exigencias
coyunturales. Estos fueron los periédicos sindicales y de las or-
ganizaciones politicas. En 1978 surgen O Companheiro, Con-
vergéncia Socialistay Hora do Povo (Hora del Pueblo), peri6di-
cos del MEP, Convergencia Socialista y MR-8, respectivamente,

Sin embargo, son los periédicos sindicales los que inician,
de hecho, otra experiencia de prensa alternativa en Brasil. Des-
pués de las huelgas del 78, sobretodo en el ABC, el movimiento
obrero introdujo la mayor innovacién en toda la historia de la
prensa sindical brasilefia: 1as publicaciones diarias de los sindi-
catos, distribuidas de mano en mano y en las puertas de las f4-
bricas. El que inicia la innovacion es Tribuna Metalirgica, del
Sindicato de Metaliirgicos de Sdo Bernardo, y Diadema, donde
habfa comenzado ¢l movimiento huelguista.

La importancia de estos periédicos en la configuracién del
nuevo sindicalismo hizo necesaria una estructura profesional
para su realizacion. Estos periddicos, diferentes a los de los tra-
bajadores, sindicales o de partidos de antes del 64, fueron reali-
zados por profesionales. Los sindicatos contratan a periodistas
y fotOgrafos, se instalan imprentas e incluso se establece una
editorial para cuidar exclusivamente la prensa sindical y del mo-
vimiento popular.
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La Obor¢ Editorial cs la empresa privada més importantc
del pafs cn la ascsorfa a organizacioncs sindicales o ligadas al
movimiento popular con diez afios de cxisiencia y servicios
prestados a mds de 150 asociaciones. Recientemenie edité cn
forma dc libro (664 pdginas) una cvaluacién de la actuacién
de los politicos preparada por ¢l Departamento Intersindical de
Ascsorfa Parlamentaria (Diap), segin la ptica de los votos con-
siderados favorables o no a los intercses de los trabajadores. El
seguimicnto pcrmancnic del movimicnto sindical también per-
mitié a Oboré la crcacién del mayor archivo del movimiento
sindical paulista, entrc 1978 y 1988. Son 50 000 fotograffas or-
ganizadas que fucron vendidas a la Universidad Estatal de Cam-
pinas.

Esta prensa lleg6 también al campo. Primero fueron bole-
tines regionales de la CPT, luego diversos periédicos de los Sem
Terra: Terra por Terra na Margen do Lago; Enxaddo; Foice,
Machado, Sem Terra, Picareta de Justiga, y otros.

La tendencia de los periddicos sindicales aumentd en la
misma medida en que 1a crisis econémica se profundizé y la
organizacién dc los trabajadores dio respuesta a esta crisis a
través de sus sindicatos. Si entre 79 y 80 surgieron los tres prin-
cipales diarios sindicales que se mantienen hasta hoy, entre 85
y 86 (ultimo dato publicado) tenemos cerca de 35 periédicos,
entre semanarios y mensuales.

Movimientos sociales y video

Un nuevo fenémeno de 1a comunicacién masiva surge en este
perfodo vinculado a los movimientos sociales: es el uso del vi-
deo desde la perspectiva popular. Si hasta entonces las formas
dominantes de comunicacién utilizadas eran interpersonales o
grupales (tcatro, canciones, asambleas) y por medio de boleti-
nes o periédicos, ahora se introduce un instrumento, producto
de la alta tecnologfa que, apenas algunos afios antes, adn se
discutfa si era intrfnsecamente alienante o no. De manera evi-
dente el uso del video necesit6 de financiamiento, conocimien-
to técnico especifico y otras condiciones de recepcién.
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Tal vez las palabras clave que caracterizaron el espacio
culwural de la comunicacién en los afios ochenta sean “pirata” e
“indcpendicnic’; las radios piratas de los jévenes inquictos y
los videos indcpendicntes/populares de los diferentes movi-
micnios sociales.

Luis Fernando Santoro, principal estudioso brasilefio del
fenémeno del video, identifica al I Congreso Nacional de las
Clases Trabajadoras, realizado en 1983, como el inicio de la op-
cidén por ¢l video como medio de documentacién y expresion de
la clasc trabajadora.

Pasados pocos afios, en el propio movimiento de los Sem
Terra, de colonos del interior del pafs, cuyas condiciones de con-
sumo son las mds precarias, la identificacion del término y del
fenémeno del video sc realizan naturalmente. Santoro afirma:

El vidco comienza a participar en los movimientos populares
llenando un vacio que existia en su documentacion en el aspec-
1o del sonido y de la imagen, debido al alto costo del material
cincmatogrifico y a la inexistencia, hasta el momento, de una
television que tuviera un proyecto democrético de participa-
cidn, que dicra alternativa y voz a los movimientos populares.

Asimismo surge ¢l 21 de marzo de 1985 1a Associagdo Bra-
silcira de Vidco no Movimento Popular (ABVMP), para unificar
y apoyar los movimicntos aislados del drea del video popular.

A partir de una asociacién nacional que representara a los gru-
pos productores de video desde la perspectiva del movimiento
popular, scrian promovidos intercambios entre los productores,
ademds dcl patrocinio de cursos de capacitacién, seminarios,
cncucnugs y, sobre todo, la divulgacién y distribucién de sus
trabajos.

A partir del 86, 1a ABVMP y la Fotptica se unirdn para la

realizacion de un proyecto de exhibicién sistemdtica de los vi-
deos alternativos. Comenzaron a exhibir semanalmente videos

7  Luiz Fernando Santoro. O video nos movimentos populares”, en Com.
Popular ¢ Alternativa no Brasil. Regina Festa e Carlos Eduardo Lins da
Silva (org.) Sdo Paulo, Paulina, 1986.

8 Idem.
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de productores “independientes”, sin limitarse ya a los produ-
cidos por cl movimiento popular. Ademds de las muestras (al-
gunas itincrantes) 1a ABVMP, publica el Boletim Video Popular
y realiza cursos y seminarios, manteniendo un archivo de las
producciones de sus asociados.

A partir del 84 se da una efervescencia en el 4rea del vi-
deo en Brasil. Este afio registra una proliferacién de festivales
y muestras en todo el pafs. Y, consecuentemente, surgieron di-
versos grupos, incluso un equipo, Veneta Video, que comenz6
a desarrollar un proyecto de instalacién de videos entre 1os in-
dios. Este grupo realiz6 el Megaron opoi Djoi, de nueve minu-
tos, que pertenece al Xingu y s6lo puede ser exhibido a criterio
de este pueblo indfgena. Lo interesante de este trabajo consiste
en la intencién de capacitar a los indios a realizar sus propios
videos. Un proyecto semejante se realiz entre los colonos, mo-
tivdndolos a producir sus memorias y relatos.

El punto de partida del video en el movimiento de los Sem
Terra es la grabacién de 1a ocupacién de Fazenda Anonni en el
85, en Rio Grande del Sur. Es un registro vivo, sin produccién
ni representacién. Esta cinta, dice Mdrian Starosta, “marcé un
momento importante en la produccién de videos junto al movi-
miento popular, puesto que alerté a otros productores sobre la
importancia del video para el movimiento”. En verdad, segin
la narracién del productor Simon Blum, al inicio hubo una cier-
ta resistencia de los colonos, quienes s6lo en la medida en que
se verificé la relevancia del trabajo, aceptaron colocar las cues-
tiones del video en la agenda de sus reuniones, incluyendo la
compra de equipo y salarios al productor.

El movimiento feminista también pasé, a partir del 87, a
trabajar con video promoviendo muestras y otorgando premios
a videos con temdticas femeninas. Realiz6é encuentros de muje-
res videastas y, a través de 1a Red Mujer, colocé su acervo a dis-
posicién de los movimientos feministas.
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Las radios piratas y los movimientos sociales

En cuanto a las radios piratas, aunque no puedan ser vistas co-
mo instrumentos del movimiento popular, tuvieron una cierta
repercusién entre jévenes de la clase media, estudiantes univer-
sitarios y algunas experiencias de militantes de paitidos polfti-
cos de izquierda. - '

El boom de 1a piraterfa aérea se dio al final del 82, princi-
palmente en ciudades del interior de dificil acceso para el DEN-
TEL. La capital de las radios clandestinas fue Sorocaba, que co-
menzé a tener 42 grupos actuantes que crearon también una
Asociacién de Radios Libres para organizar el cuadrante. Este
movimiento estuvo muy ligado a la divulgacién de la mdsica,
bdsicamente ¢l rock, que ain era poco difundido en las radios
AM. Con el surgimiento de las radios FM este segmento del
publico fuc atendido en su reivindicacién de escuchar miisica
“de la pesada” y 1a moda de la radio pirata concluyd.

Otros grupos de estudiantes universitarios, vinculados o
recién egresados de las escuelas de comunicacién, llevaron al
terreno de la discusién politica cuestiones como: las concesio-
nes radiofénicas por parte del Estado y los criterios de seleccién
de los candidatos a concesionarios y lanzaron el manifiesto pa-
ra “la reforma agraria del aire”.

Este mismo descontento de los jévenes de la clase media
en relacién con el sistema, pero también en relacién con la forma
de hacer polftica de los partidos de oposicién o de las organiza-
ciones de izquierda, se encuentra apoyado por decenas de gru-
pos que se formaron en torno a la misica. Son bandas de rock,
cuyas canciones de muchas letras, son de protesta. Por ejemplo,
en la “Geragio Coca-Cola” (Generacién Coca-Cola) del grupo
Legido Urbana, de Brasilia, escuchamos:

Cuando nacimos fuimos programados
a recibir lo que ustedes nos empujaron
con los enlatados de los USA, de 9 a las 6.

Desde pequefios comimos chatarra
comercial e industrial
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Sin embargo, ahora lleg6 nuestra oportunidad
Vamos a escupir de regreso la chatarra sobre ustedes.

:/Somos hijos de la revolucién
Somos burgueses sin religién
Somos ¢l futuro de la nacién
generacién Coca-Cola/:

En el perfodo del 78 al 82 se dio una rearticulacién del mo-
vimiento sindical, urbano y rural; maduraron los movimientos
sociales, de base, popular y de la clase media: surgieron dece-
nas de boletines, periédicos y videos y hubo un recrudecimien-
to de la crisis econémica. Se ejerci6 también la libre expresién.
Decenas de libros/documentos de exiliados, presos polfticos ¢
historiadores describieron el pasado reciente. Asimismo fueron
realizadas decenas de entrevistas en la prensa y la televisién,
que permitieron rescatar las experiencias individuales y gru-
pales.

Las campaiias de elecciones directas inmediatamente re-
corrieron el pafs, politizando al movimiento popular, haciéndo-
lo partidario. El auge de las elecciones y de la participacién po-
pular se evidencia en la campafia para la presidencia de la
repdblica en 1980, cuando los dos candidatos opuestos se en-
frentaron en la segunda ronda.

La derrota electoral del candidato del PT (Partido del Tra-
bajo) alcanza al movimiento popular que est4 perplejo al igual
que la izquierda. Si la comunicacién popular y alternativa fue
desde un principio un asunto de la izquierda, resulta natural que
1a crisis del pensamiento marxista y del modelo socialista influ-
ya, tanto en la prictica como en la teorfa, en este tipo de comu-
nicacion.
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