Comunicacion
y Sociedad

Departamento de Estudios de la Comunicacién Social
Universidad de Guadaagjara

RESENA

Mujeresy cine en América Latina

CARLOS BONFIL"

El libro Mujeresy cineen América  Torres San Martin, Patricia

latina, que coordina la investiga- Mujeresy cine en

dora Patricia Torres San Martin, es América Latina.

unanotable reunién delasreflexio- Universidad de Guadalajara:
nes, textos criticos, testimonios, 2004, pp. 62.

discusiones, que se produjeron

hacedosafiosen Guadalgjara, en el

marco delaxVil Muestrade Cine Mexicano, durante el llamado Encuen-
trodeMujeresy Cineen AméricaL atina, entre directoras de cine, produc-
toras, guionistas, historiadoras e investigadores, con una buena participa
cién del publico. Paraquienes no asistimos adicho encuentro, estelibro es
una grata oportunidad de incursionar en tres décadas de quehacer filmico
latinoamericano y valorar, en la voz de sus propias protagonistas, laim-
portancia de la contribucién femenina, su origindidad, su diversidad te-
maética, y algo jamés contemplado a hablar de cineastas masculinos, las
diversas estrategias que les permiten conciliar, aveces arduamente, €l tra-
bajo creador y laresponsabilidad doméstica.

Es conocido € itinerario de afirmacion artistica en un medio predo-
minante y celosamente masculino de una pionera del cine mexicano,
Matilde Landeta, contrapuesto recientemente en esta misma sala con €l
de la estadounidense Dorothy Arzner. La lucha por € reconocimiento
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profesional, ladefensade un punto devista, los aportesdelo que de modo
amenudo equivoco se hadenominado “ sensibilidad femenina’, laperse-
veranciay laconquistagradual de espaciosde expresién en cas todoslos
campos de la creacion filmica, del montaje aladireccion, del guion ala
produccidn, sin olvidar laactividad sindical, por largo tiempo exclusivi-
dad masculina. Otro campo a que € libro aude es € de la reflexion
critica. En laactualidad, México cuenta con un buen nimero de investi-
gadoras de cine, y mencionaria en primera instancia tres nombres de to-
dosy todas conocidos, Julia Tufién, PerlaCiuk y lapropiaPatriciaTorres
San Martin, coordinadora de este libro y de otra investigacion publicada
hace tres afios, Cine y Género, la representacion social de lo femeninoy
lo masculino en el cine mexicano y en el venezolano. Esta recuperacion
delamiraday presenciafemeninaen el cine naciona es unalabor cada
vez més sobresaliente. Surge en un medio académico y periodistico en e
que, por largo tiempo, hasido minimalareflexion femenina. Lahistoriay
documentacién de nuestro cine -y la situacién apenas varia en otros pai-
ses latinoamericanos— la han hecho fundamentalmente los hombres, y la
incidencia de la escritora de cine, de la critica de cine, ha sido también
muy minoritariaen losdiariosy revistas. Uno deloslogros del libro que
hoy presentamos es suscitar éstay otrasreflexiones sobrelamanera, repi-
to, en que las mujeres han podido conquistar nuevos espacios en lacrea
cién cinematograficay en lareflexion tedrica.

La investigadora Julia Tufibn menciona en su ensayo “A favor de
los puentes: un alegato a favor del andlisis’, la aportacion que en los
afos setenta hacen a la reflexion critica dos historiadoras de cine que
abordan el cine de mujeres, justo en los afios de mayor reivindicacion
feminista, Popcorn Venus, lasmujeres, el ciney el suefio americano, de
Marjorie Rosen, y Delareverencia alaviolacion: e tratamiento delas
mujeres en el cine, de Molly Haskell. Dos textos fundamentales, dos
revisiones histéricas que marcaron una pauta para esa reflexion ideol 6-
gica que tanto tiempo tardé en incidir realmente en nuestros textos de
ciney ala que se afaden reflexiones europeas de intelectuales como
Helene Cixous o Julia Kristeva, mencionadas también en el ensayo.
¢COmo se miran a si mismas las mujeres en € cine mexicano? Julia
Tufién propone buscar una metodol ogia adecuada para analizar el papel
delasmujeres. Habriaque analizar primeramente, dice, su participacion
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en la factura de las peliculas; analizar luego las iméagenes que de ellas
transmiten esas cintas, para finalmente estudiar cudl es larecepcion de
las mismas 'y cudles son sus publicos. El propio trabajo de esta investi-
gadora, en un libro como Mujeres de luzy sombra en el cine mexicano.
La construccién de unaimagen (1939-1952), es muestra elocuentedela
eficacia de este método.

La reflexion de Julia Tufion tiene una contraparte interesante, a
final del libro, en el extenso ensayo del historiador brasilefio de cine
José Carlos Avéllar, titulado “La lengua provisional”, minuciosa revi-
sion de lalenta incorporacion y afirmacion femeninas en unaindustria
gue, amenazada de muerte enlosafios de ladictadura, y en virtual extin-
cion en los afos siguientes, consiguié revivir vigorosamente a princi-
piosdelos noventajustamente con unaimportante aportacion femenina.
Juzguense los datos: de un total de 200 titulos nacionales exhibidos en
Brasil entre 1995y 2002, mas de cuarenta corresponden apeliculasdiri-
gidas por mujeres. En un estilo muy peculiar, Avellar plantealasinterro-
gantes sobre “una sensibilidad cinematogréfica especificamente
femenina’, sobre unaidentidad femenina (¢0 feminista?), y dejasiem-
pre flotar la respuesta esperada. Puede ser, tal vez si, tal vez no, repite
constante'y |Gdicamente, como parasefialar que al respecto no hay vere-
dicto posible. Y luego de revisar las cintas de SuzanaAmaral, de Lucia
Murat, de Lina Chamie, de TataAmaral, concluye que parte de la origi-
nalidad de ese cine es que setratade un proyecto del inconsciente feme-
nino, sin el cual todo el cine se empobreceria.

Estas dos reflexiones de Julia Tufién y José Carlos Avellar abren 'y
cierran laronda de testimonios que en tres partes bien estructuradas tran-
sitan delacroénicaa poema, abordan relatosdelahistoriaehistoriasdela
ficcién, para sefiaar luego la diversidad de lengugjes y narrativas, y ter-
minar en o que se autodenomina un aquelarre de magia experimental.

Tenemos, gracias al encuentro en Guadalgjara, y conservamos hoy
gracias a este libro de recopilacion y memoria, un acercamiento a la
trayectoria de cineastas |latinoamericanas poco conocidas fuera del
circulo de especidlistas de cine, y que brindan aqui testimoniosy anéc-
dotas sobre sus métodos de trabajo. La venezolana Margot Benacerraf,
dequien seproyectd duranteel encuentro sulargometraje de 1958, Araya,
exploracion poética de una region perdida en € litora caribefio, o la
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colombiana Martha Rodriguez, quien en Chircales, de 1972, propone
unacronicade las condiciones de vidade |os pobladores de laregion del
Choco, centro de operaciones del narcotréfico y la guerrilla. Algo tal
vez insuficientemente estudiado: |as realizadoras en nuestro hemisferio
no elaboran Gnicamente trabajos de ficcion, depositando en ellos, segin
lo desearia laimaginacion sexista, un caudal de ensofiaciones, apetitos
deliberacién y frustraciones domeésticas; amenudo han elegido volver-
se también cronistas de la realidad socia y de sus luchas, de la condi-
cion indigenay del marasmo urbano, todo desde una perspectiva muy
propia. Véanse los casos citados, véase también un documental recien-
te, La pasién de Maria Elena, de Mercedes Moncada, o los trabajos
sobre comercio sexual, discriminacién y sida, o socializacion del
travestismo en Juchitan, de larealizadora Maricarmen de Lara.

A lamujer cineasta le corresponderia, pensaron muchos, expresar
una sensibilidad propia de su sexo, prolongar con toque muy femenino
las fantasias de guiones de telenovela, llevarlos luego ala pantalla gran-
de, preparar un buen plato filmico, aderezar un buen melodrama, resistir-
se a la tentacion politica 'y preservar su naturaleza exquisita de toda
veleidad ideol6gica. No ocuparse de asuntos sindicales ni de revisiones
histéricas, ni de los cristeros ni de los huelguistas de Cananea, ni de las
guerrillas ni de laimpunidad en los crimenes de Estado, ni dela sexuali-
dad ni del aborto ni de alguna disidencia Iésbica. Un recorrido por las
paginas de este libro muestra una gozosa actitud de incorreccidn politica,
de afirmacion profesional en mediosamenudo inhéspitosy, en el caso de
una videoasta como Ximena Cuevas, de una franca irreverencia como
una estrategia mas de subsistencia artistica. Mujeres y cine en América
Latina revela un pequefio laboratorio de algunas otras estrategias, desde
€l campo paco explorado de la produccién de cine, y que la productora
Berta Navarro describe desde una primera linea, hasta €l transito y co-
existencia del trabajo de realizadora con la actividad sindical. No sdlo
hay agui un breve panorama de la actualidad filmica en México y una
manera de vislumbrar las razones y efectos de su crisis endémica, sSino
una aproximacion a la creacion de varias cineastas, guionistas y
videoastas de Latinoamérica y Estados Unidos, de Sonia Fritz, de
Marianne Eyde, de Naomi Uman, para citar s6lo algunos nombres, y una
invitacion también adifundir, enlo posible, buenaparte de estostrabajos.
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El libro es esto: unainvitacién a descubrir trayectorias muy vivas de ci-
neastasy cinéfilas, aexplorar susvinculosy disensiones con el medio en
€l que han elegido trabajar y, si, como lo sefidla Julia Tufién, aidentificar
y estudiar también sus audiencias. Afiado algo: € libro deberia suscitar
otras interrogantes. Anoto apenas unas cuantas. ¢Qué paso con el cine de
mujeres, con su boom en los afios salinistas y su dispersion y desaliento
en los afios que siguieron? ¢Existen hoy espacios para que una mujer
pueda aventurarse en laprofesion de criticade cine? ¢Qué lugar se reser-
vaaunajoven realizadora, 0 aunaguionista, en unaindustria en vias de
extincion, o en unainiciativa privadadondelamoda, lavocacion artistica
y laperspectiva de género tienen mas que ver con lagalaxia Tarantino, o
larealidad social vista por Sarifiana, 0 con aspiraciones y posibilidades
de éxito instanténeo como Nicotina 0 Matando cabos?

Mis mejores deseos parala difusion de este trabajo de Patricia To-
rres San Martin.





