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En las primeras décadas del siglo xX, el
campo intelectual de Buenos Aires atra-
vesod una serie de transformaciones que
dieron lugar a la emergencia de un mer-
cado editorial moderno y que, a su vez,
generaron un espacio propicio para la
aparicién de las vanguardias. Tomando
como eje la revista Martin Fierro, este
articulo analiza las actitudes de estas
vanguardias frente al mercado literario.

La hipotesis que se sugiere es que los
jovenes agrupados en torno a la revista
combinaron ruptura y adaptacién, par-
ticipando del mercado literario a la vez
que intentaban modificarlo. A la vez,
contribuyeron a quebrar la unidad que
caracterizaba la vida intelectual portefia
de principios de la década de 1920 dando
impulso a la autonomizacion del campo
en relacion con las industrias culturales.
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revista Martin Fierro.

Enla década de 1920 se produjo una ruptura estética dentro del campo inte-
lectual argentino que encontro suelo fértil en una tradicion cultural media-
namente consolidada y prestigiosa. Parte de la generacion posterior a los
escritores del Centenario, que se formo en €l viejo continente, volvio al pais
impregnada de las nuevas corrientes literarias ultramarinas, adaptando a
la periferia las formas de las vanguardias transatlanticas. En Europa, obras
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como el Ulises de James Joyce, La tierra baldia de T.S. Eliot y El cementerio
marino de Paul Valéry marcaban un cierre de las multiples experiencias que
habian comenzado en 1909 con el manifiesto futurista de Filippo Tommaso
Marinetti. A partir de éste se produce una explosién de movimientos de re-
novacion (surrealismo, dadaismo, imaginismo y expresionismo, entre otros)
que perdura hasta principios de la década de 1920. Entre esas corrientes
surge el ultraismo. Creado en Espafia en 1919 por Guillermo de Torre, se
caracterizaba por el uso de verso libre, la supresion de los adjetivos y la in-
troduccion del simbolismo en lugar de las formas tradicionales. Fueron esta
corriente y la nocion de que se estaba frente a una nueva sensibilidad las
fuerzas que aglutinaron a los jovenes escritores argentinos comprometidos
con las nuevas formas de representacion.

El surgimiento de las vanguardias en Buenos Aires es deudor de
dos cuestiones relacionadas entre si y que se dan simultaneamente:
la consolidacion de la figura del escritor profesional y el progresivo
surgimiento de una industria destinada a producir bienes culturales.
Este trabajo se propone analizar las actitudes de los jovenes de la
nueva sensibilidad frente a estos procesos. Buscamos indagar aqui la
manera en que las vanguardias se articularon y entraron en tension con
un mercado literario que adquiria rasgos cada vez mas industriales y
planteaba nuevos desafios. Para ello analizaremos la relacion de estos
escritores con los principales agentes del mercado literario: el publico
del lado de la demanda y los escritores profesionales, los editores y
los libreros del lado de la oferta. En el primer apartado recorreremos
algunos aspectos generales del campo literario de la Buenos Aires de
las primeras dos décadas del siglo xX. Luego nos centraremos en lo que
nos ocupa principalmente: la actitud de las vanguardias ante la indus-
tria cultural. Para alcanzar tal fin analizaremos primero la relaciéon entre
las vanguardias y el publico, para detenernos luego en sus percepcio-
nes de la figura del escritor profesional.

La publicacién de revistas, algunas mas exitosas que otras, constituyo la
forma privilegiada por los jévenes vanguardistas para introducir nuevos mo-
dos de representacion en la literatura, por lo que este tipo de publicaciones
adquieren en este periodo una relevancia capital. De alli que centraremos
nuestro analisis en la revista Martin Fierro, sin duda la mas representativa
y duradera de las publicaciones de vanguardia en Buenos Aires.

Fundada en su segunda época por Evar Méndez, Martin Fierro funciono
como nucleo de todas las propuestas formales de la vanguardia local.? Aglu-

2 | En su primera época, la revista Martin Fierro fue editada en 1919; sélo se publicaron
tres numeros y participaron Evar Méndez, Arturo Cancela, Alberto Gerchunoff y Héctor
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tind a un grupo de jévenes talentosos influidos por el ultraismo espafol, €l
futurismo de Marinetti y el creacionismo de Huidobro. La revista habia sur-
gido de una iniciativa de Samuel Glusberg, editor de la editorial Babel y la
revista del mismo nombre, reconocida por sus ediciones baratas y de gran
calidad. Este sugirié a Evar Méndez “recuperar el nombre de la desapare-
cida Martin Fierro para relanzarlo en una nueva revista”.® Publicada entre
1924 y 1927 —con llamativa frecuencia comparada con experiencias simila-
res—, fue la mas paradigmatica del movimiento de vanguardia literaria y por
ello constituye una ventana privilegiada para indagar en las actitudes de
las vanguardias portefias ante las industrias culturales.

Adolfo Prieto, en un articulo sobre una revista de orientacién futurista
llamada Los Raros, de la que se publicé un solo nimero, sostiene que
una serie de fracasos como ése construyen una cadena que une el es-
piritu del centenario con las primeras manifestaciones de vanguardia.*
Esta afirmacién sugiere que, como sostiene Sarlo, mas que una ruptu-
ra, las vanguardias portefias son un producto histérico de la evolucion
del campo intelectual en el que estaban insertas.® La razén es que des-
de principios del siglo XX, enmarcado en un proceso de modernizacion
que abarcé todas las esferas de la sociedad, el campo intelectual portefio
atraveso transformaciones que lo hicieron “un espacio habitable para la
vanguardia”.® La expansion del publico, la profesionalizacién del escritor,
la emergencia del editor moderno y el surgimiento de la critica fueron
algunos de los ejes que caracterizaron este proceso.

Tal vez los protagonistas mas relevantes de estas transformaciones
hayan sido los escritores nucleados en torno a la revista Nosotros. Diri-
gida por Alfredo Bianchi y Roberto Giusti y con el padrinazgo de uno de
los escritores mas reconocidos de la década de 1910, Manuel Géalvez, esta

Pedro Blomberg, entre otros. La revista era predominantemente politica y destinada a
criticar al gobierno de Hipdlito Yrigoyen, tras la matanza de la Semana Trdgica. Habia
existido ademas, en 1904, otra revista llamada Martin Fierro. Dirigida por Alberto Ghi-
raldo, ésta tenia una tendencia anarquista. En uno de sus nimeros Macedonio Fernan-
dez colabora con un poema. Ver Lafleur, Las revistas literarias. Sobre la primera Martin
Fierro anarquista, ver Ansolabehere, “Anarquismo, criollismo y literatura”.

8 | Tarcus, Maridtegui en la Argentina.

4 | Ver Prieto, “Una curiosa revista”.

5 Sarlo, “Vanguardia y criollismo”.

6 Sarlo, “Vanguardia y criollismo”, p. 217.
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publicacién funciono6 en los afios que siguieron al Centenario como 6rga-
no de consagracioén y difusién por excelencia. Ademas, conté con colabo-
raciones de un poeta social como Evaristo Carriego, un poeta moderno
como Enrique Banchs y una romdantica como Alfonsina Storni, entre otros.
Estos nombres dan cuenta de la heterogeneidad de estilos que coexistian
en la revista. Sin ningun programa estético en particular, Nosotros era
una suerte de antologia de lo que se estaba produciendo en la literatura
portenia. Fue esa diversidad la que hizo posible que las primeras pro-
puestas ultraistas tuvieran lugar y buena acogida en la revista de Bianchi
y Giusti. E1 hecho que un articulo de Borges que presentaba los rasgos
del ultraismo y algunos poemas de esta corriente literaria fuesen publi-
cados en Nosotros da cuenta de que no fue el sistema literario vigente
y consagrado quien expulso a las vanguardias portefias, sino que éstas
comenzaron a reclamar un espacio propio. Al menos en esas primeras
manifestaciones, el espacio consagrado se mostré dispuesto a incorporar
las formas de la renovacion literaria.

Lo cierto es que las propuestas de Borges y los demds jovenes ul-
traistas no eran del todo ajenas al escenario montado hacia principios
de la década de 1920. Desde 1916 el modernismo y sus derivas venian
sufriendo ataques desde diversos frentes. Aunque sin dejar una marca
demasiado visible, ese afio habian pasado el chileno Vicente Huidobro y
su creacionismo por Buenos Aires. Una revista homoénima a la que nuclea-
ria las experiencias de vanguardia —y dirigida por el mismo Evar Mén-
dez— habia anticipado en 1919 las formas contradeterminantes clasicas
del martinfierrismo (“Si a Ud. le interesa seriamente la eleccion de una
corbata, no lea Martin Fierro”). Ese mismo afio, la ya citada revista Los
Raros habia llamado la atencién sobre las experiencias que desde Ultra y
Grecia venia promoviendo Rafael Cansinos-Assens. Por ello, el arribo de
Borges y la aparicion de la revista mural Prisma, primera experiencia de
los jovenes de la nueva generacion, fueron mas un producto de la evolu-
cion del campo intelectual que una irrupcion ruidosa y escandalosa.

Cabe mencionar que, a diferencia del caso mexicano, en Buenos Aires
las vanguardias estéticas y las vanguardias politicas no convivieron en
un mismo grupo. Si los primeros se agruparian en torno a la constelacion
Martin Fierro —compuesta principalmente por las revistas Prisma, Proa,
Inicial y la misma Martin Fierro—, los segundos lo harian en torno a la
constelacion Claridad, cuyos 6rganos principales fueron las revistas Los
Pensadores, Extrema Izquierda, Dinamo y Claridad. Estos dos grupos se
autodenominarian Florida y Boedo, respectivamente, y serian protagonis-
tas de una largamente comentada polémica cuyo eje, a grandes rasgos,
seria la revolucion en el arte o el arte para la revolucion. Mientras los de

78

Letras Historicas / Entramados



Florida se proponian renovar las anquilosadas formas del modernismo
dariano, los de Boedo planteaban sus batallas contra la literatura social
“del 900" con fines muy distintos. Segun éstos, la literatura social preci-
saba renovarse, pues era maniquea,

filantrépica, mesianica, sentimental, que se dirige a la descripcién de
la injusta situacién de los oprimidos, sin llegar a una comprension his-
térica de la clase obrera, de su poder y sus luchas [...,] durante 1923
[...] el problema de una literatura realista y de intencion social [...] se
hace paulatinamente acuciante y parece exigir nuevas formas y formu-
laciones mas drasticas y violentas. Se toma conciencia de la necesidad
de agruparse para realizar una tarea mas efectiva.”

Presididos por el espafiol Antonio Zamora, su programa incluyé la in-
tencioén de hacer accesible la alta cultura a las masas mediante la edicion
de libros baratos. Editaban desde ficcidon europea hasta ensayos politicos,
con la intencién no sélo de satisfacer las demandas del nuevo publico,
sino también de reproducirlo, segun Sarlo, “proporcionandole una lite-
ratura responsable desde el punto de vista moral, util por su valor peda-
gobgico, accesible tanto intelectual como econémicamente”.® Aunque con
propuestas diferentes, unos y otros contribuyeron a quebrar la unidad
que caracterizaba al campo intelectual portefio hacia principios de la dé-
cada de 1920.

Como ya varios investigadores han estudiado, la ruidosa polémica no
llega a acallar los multiples puntos de contacto entre martinfierristas y
boedistas. Uno de ellos es la percepcion de unos y otros sobre los editores
movidos por el afan de lucro: para ambos, ellos son actores centrales —si
no responsables— de la degradacion que el mercado provoca en la litera-
tura. Los directores de la revista Nosotros y un sinnumero de empresarios
que editaban folletines y novelas semanales entran en esta categoria. Es
que la misma unidad del campo intelectual sobre la que nos detuvimos
en el apartado anterior hacia que éstos no operaran en espacios del todo

7 | Historia de la Literatura Argentina, pp. 961-965.

8 | Sarlo, Una modernidad periférica, p. 19.

9 “Manifiesto de Martin Fierro”, en Martin Fierro, 2 época, Buenos Aires, afo I, num. 4,
15 de mayo de 1924.
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distintos. Muchos de los escritores que publicaban en Nosotros también
dirigian colecciones, editaban o escribian novelas de consumo popular.
Esto era determinante de las caracteristicas de la penny press local, que
lejos de ser una apropiacién por parte de las industrias culturales de una
cultura popular “espontanea” —como ocurria en México—, eran en su ma-
yor parte de genealogia ilustrada.'®

A estas iniciativas que encabalgaban las fronteras entre alta cultura y
cultura de masas, tanto el grupo de Florida como el de Boedo responde-
rian con proyectos editoriales muy diferentes: Proa y Claridad, respecti-
vamente. Mientras la primera edité obras comprometidas con las nuevas
formas literarias, la segunda publico libros de ensayos, novelas y poesias
en impresiones de baja calidad y de precio accesible, con el fin de acercar
la alta cultura a un publico més amplio. Si para los de Boedo el soporte
material de la obra no atentaba contra su contenido, para los martinfie-
rristas esa materialidad ubicaba a las iniciativas editoriales de Antonio
Zamora en el mismo nivel que los editores de novelas semanales. En ese
sentido, para Méndez y sus amigos una ediciéon de baja calidad acarreaba
la degradacion del contenido de la obra al hacerla econémicamente acce-
sible a un publico demasiado amplio para su gusto.

[...] alla, por la calle Boedo, lejano rincén, caracteristico, por cierto de
Buenos Aires, ve la luz una popularisima edicion de las Prosas profanas
en vulgar papel diario, 32 paginas que contienen la obra en apefiusca-
da tipografia, sin omitir, excepto el estudio de Rodo, ni esas admirables
y no igualadas “Anforas de Epicuro” [....] Indefectiblemente se llega a
las multitudes, fatalmente la plebe iletrada se aduefla del tesoro men-
tal y ritmico que no se hall6 en Goicondas, Balsoras y Eldorados para
ella [...] las Milonguitas del barrio de Boedo y Chiclana, los malevos y
los verduleros en las pringosas “pizzerias” locales recitaran [los poe-
mas de Dario], acaso, en sus fabricas o cabarets, en el pescante de sus
carretelas y en las sobremesas rociadas con ‘Barbera’.!*

En ese sentido, la materialidad cobraba para este grupo una im-
portancia central, pues era determinante del grado de circulacion de
la obra, y éste, a su vez, determinante del nivel de degradacion de su

101 Sobre las novelas populares de Buenos Aires, ver Sarlo, El imperio de los sentimientos.
Sobre la penny press mexicana, ver, por ejemplo, Buffington, “La violencia contra la
mujer”, pp. 287-325.

11| Evar Méndez, “Rubén Dario, poeta plebeyo”, en Martin Fierro, 2* época, Buenos Aires,
afio I, num. 1, febrero de 1924.
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contenido. Para las vanguardias portefias de los afios veinte no solo “no
importa que el arte no llegue a los méas”,'? sino que era deseable que
asi fuera a fin de conservar su calidad. En ese sentido, las maniobras de
exclusiéon del publico eran un gesto tipicamente martinfierrista. A modo
de ejemplo, en el “Parnaso Satirico”, donde se despliega mas que en
ninguna otra seccion el espiritu batallador de la revista, se suele con-
frontar de manera criptica con diversos actores del restringido campo
intelectual porteno. En ese didlogo quien menos entiende es el publico,
ese otro frente al cual es necesario distinguirse en la medida que una de
las busquedas de las vanguardias estéticas era, precisamente, dividir el
publico proponiendo una “lectura entre iguales”.!®* En las vanguardias
europeas, este rechazo del publico forma parte de una actitud antago-
nica mucho mas amplia.!* Sin embargo, en el martinfierrismo este gesto
adquiere diversas particularidades, sobre las que nos detendremos en
este apartado.

La diferencia entre uno y otro proyecto editorial —Proa y Claridad—
condensa en buena medida la actitud frente al publico de los dos
grupos. Como sostiene Claudia Gilman, para ambos el publico era una
plebe iletrada, pero mientras Boedo se ocupd de redimirla a través del
arte con libros baratos, Florida se ocupd de despreciarla.’® Cabe, sin
embargo, matizar esta afirmacion. Para los martinfierristas, dirigirse
despreciativamente —cuando no excluir— a “la innumerable plebe, sin
sensibilidad y sin aspiraciones”, que debate en “la llanura mediocre”,
era'® una operacion que implicaba el rechazo de los mecanismos de con-
sagracion tipicos de una industria cultural moderna, donde el publico
es el arbitro mas poderoso. Sin embargo, este rechazo es moderado,
pues, en ultima instancia, los martinfierristas, individualmente, eran es-
critores preocupados por vender sus libros en el mercado literario, aun
cuando su aspiracion o necesidad no fuera siempre vivir de la escritura.
En ese sentido, uno de los imperativos de la editorial Proa era cuidar
la calidad material de los libros, lo que hace suponer ciertas expecta-
tivas con respecto al publico que los consumia. Pero esto convivié con
la preocupacion porque su precio no fuera demasiado elevado, a fin de

2 | “Representacion grafica y cromatizada de los estados de animo”, en Martin Fierro, 2*
época, Buenos Aires, afio I, num. 7, 25 de julio de 1924.

18 | Sarlo, “Vanguardia y criollismo”, p. 228.

| Alrespecto, ver Poggioli, Teoria dell arte d’avanguardia.

15 | Gilman, “Florida y Boedo”, p. 48.

16 | Serge Panine, “Acotaciones a un tema vital”, en Martin Fierro, 22 época, Buenos Aires,
afo I, num, 10-11, 9 de octubre de 1924.
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asegurar el éxito de ventas. La editorial Proa se propuso “el designio de
abaratar el libro nacional, revolucionando el mercado al lanzar a la plaza
ediciones al menor precio posible”, a la vez que buscéd distinguirse de
la “apefiuscada tipografia” de los libros de Claridad produciendo “un
tipo de libro especialmente estudiado, con caracter propio, de primera
calidad como papeles, tipografia, impresion, estilo”.”

Lo que perseguia Proa al mantener bajo el precio de sus libros era bien
distinto a lo que perseguia Claridad: los primeros no buscaban beneficiar
al publico —aunque indirectamente lo hicieran— sino proteger al autor,
asegurando el éxito del libro en cuanto a ventas. Es decir, que si bien el
publico no era para los martinfierristas mas que una “plebe iletrada”, era
quien en definitiva determinaba el éxito o fracaso de una obra. En este
sentido, el desprecio por el publico convive con una preocupacion por su
juicio. Por ello, para los de Florida era fundamental la promocién estraté-
gica de las obras en el mercado. La editorial Proa se preocup6 por promo-
cionar el libro “en las mejores condiciones de presentacién por medio de
prospectos criticos, fajas anunciadoras, carteles de propaganda, organi-
zacion de exposiciones en vitrinas de librerias, garantizando de tal modo
una excelente difusion, beneficiosa para autor, librero y editor”.® Estas
no serian las unicas herramientas de publicidad propias de un mercado
moderno que utilizarian estos escritores: la revista Martin Fierro funcio-
no como plataforma de promocion, no soélo a través de las criticas, sino
también mediante innumerables avisos publicitarios de libros, librerias
y editores. La busqueda del éxito comercial, aunque subordinada a otras
cuestiones, no solo se limitaria al mercado local, sino también al extran-
jero. Un articulo del séptimo numero de la revista que se quejaba de la
falta de libros americanos en las librerias espafolas muestra de manera
expresa la preocupacion por no quedar fuera del mercado literario. En un
tono marcadamente nacionalista, el articulo no se limitaba a criticar a los
libreros esparfioles, sino que también denunciaba “la diligencia que los
libreros portefios ponen al servicio del libro extranjero”?!® en perjuicio de
los titulos nacionales.

Por lo expuesto hasta aqui, las vanguardias portefias se mostraron
preocupadas por competir en el mercado de productos culturales al

17| “Editoriales Proa y Martin Fierro”, en Martin Fierro, 2* época, Buenos Aires, afio I,
num. 34, 5 de octubre de 1926.
18 | “Editoriales Proa y Martin Fierro”, en Martin Fierro, 2* época, Buenos Aires, afo I,
num. 34, 5 de octubre de 1926.
19 | “Confraternidad intelectual hispano-americana. Casos concretos denunciados por un

argentino”, en Martin Fierro, 2* época, Buenos Aires, afio I, num. 7, 25 de julio de 1924.
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punto de, en varias ocasiones, asociar la calidad de la obra al éxito co-
mercial. En 1926, cuando Don Segundo Sombra, de Ricardo Giiraldes,
se convirtiéo en uno de los libros mas vendidos, la revista no escatimo
elogios para un escritor “de los suyos” que, una década antes y a raiz de
las malas criticas, habia arrojado al aljibe de su estancia todos los ejem-
plares de EI cencerro de cristal, en un gesto que muestra la importancia
atribuida por éste a los mecanismos de consagracion propios de un mer-
cado literario moderno, en este caso, la critica. Para los martinfierristas
era prueba de la calidad de la obra que se hubiera vendido la edicion en
tres semanas solo en los comercios centrales de Buenos Aires.?’ En este
sentido, incluso para los escritores mas ricos de las vanguardias —Gtii-
raldes provenia de una familia de grandes terratenientes—, las ventas
ocuparon un lugar central entre marcas de éxito de una obra, mas por lo
que ello implicaba en cuanto a reconocimiento y prestigio publicos que
como recompensa economica.

La actitud del grupo de Florida con respecto al publico, que en parte
condensa la relacion de los martinfierristas con el mercado literario, es
compleja: lo desprecia y lo excluye a la vez que le concede cierto grado
de soberania. “El escritor (martinfierrista) siente a la vez la fascinacion
y la competencia del mercado”, sostiene Sarlo; “lo rechaza como espa-
cio de consagracién pero, secretamente, espera su juicio”.?! Los mar-
tinfierristas fueron conscientes de la existencia de un mercado literario;
lo rechazaban, pero no querian quedar del todo fuera de él. Compitieron
en el mercado literario y a la vez intentaron transformar sus mecanis-
mos de consagracion menos que los principios estéticos que lo regian.
De alli su preocupacién programatica por educar el gusto, mas propio de
las aristocracias que de las vanguardias europeas. Como sostiene Fran-
cine Masiello, “el mercado de vanguardia presentara un doble aspecto,
ya que integrara siempre textos hibridos porque sirven a un programa a
la vez publico y personal”.?? Este rasgo de las vanguardias portenas de
la década de 1920 acentua su moderatismo, aspecto sobre el que se ha
detenido Beatriz Sarlo,? pues si una de las actitudes esencialmente van-
guardistas consiste en alejarse lo mas posible de las reglas que rigen al
mercado literario, los martinfierristas se ubicaron en el punto medio entre
vanguardia y tradicion.

20 | “Editoriales Proa y Martin Fierro”, en Martin Fierro, 2* época, Buenos Aires, afio II,
num. 34, 5 de octubre de 1926.

21 | Sarlo, “Vanguardia y criollismo”, p. 227.

2 | Masiello, Lenguaje e ideologia, p. 14.

2 | Ver Sarlo, “Vanguardia y criollismo”.
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La consolidacién de la figura del escritor profesional es caracteristica de
cierto grado de desarrollo del mercado literario. En la Buenos Aires de la
década de 1920, la figura del escritor profesional, al menos como iden-
tidad social auténoma y como ocupacion fuertemente vinculada con el
periodismo, habia desplazado a la figura de escritor gentleman tan atina-
damente retratada hace tiempo por Vifias.?* Como se ha dicho mas arriba,
ya desde la década anterior existia en la ciudad una produccion de textos
literarios dirigida a un publico masivo, con tiradas relativamente altas
de libros baratos y de frecuencia semanal, que posibilitaron a escritores
y periodistas de clase media, muchos de ellos hijos de inmigrantes, vivir
de la escritura.?®* Aunque buena parte de los martinfierristas presentaban
algunos rasgos propios de los escritores profesionales, generalmente no
dependian de su produccion literaria o periodistica para garantizar su
subsistencia. En parte por ello su actitud ante esta nueva figura también
es de burla o satira. Las criticas hacia los escritores profesionales gira-
ron en torno a la oposicion entre lucro y arte que, como menciona Sarlo,
es uno de los ejes que definen la actitud del martinfierrismo frente a la
literatura como mercancia.?® Para el grupo de Florida los escritores como
Luis de Val, Carolina Invernizio, Jorge Onhet y sus émulos locales, espe-
cialmente Manuel Géalvez, no tenian lectores, sino clientes.?’

Los productos de la industria editorial no eran mas que “enmoheci-
das literaturas fabricadas en molde”?® para los jévenes de la nueva ge-
neracion. Producir bajo las reglas del mercado literario implicaba apelar
a recetas probadas que seducian a la “plebe iletrada” y que aseguraban
la prolificidad que requeria el ritmo industrial. De alli sus criticas a, por
ejemplo, Juan José Soiza Reilly, un escritor de folletines fuertemente vin-

% | Viflas, Literatura argentina y politica.

% | Al respecto, ver por ejemplo Sarlo, El imperio de los sentimientos, y Merbilhaa, “1900-
1919".

% | Sarlo, “Vanguardia y criollismo”, p. 228.

27 | “Libros nuevos”, en Martin Fierro, 2* época, Buenos Aires, afio 1, num. 7, 25 de julio de
1924. Manuel Galvez fue uno de los escritores mas exitosos de las décadas de 1910 y
1920. Pertenecio a la llamada Generacién del Centenario. que impulsé un fuerte nacio-
nalismo cultural. Ademas, fue tal vez el principal impulsor de la profesionalizacion del
escritor.

% | Serge Panine, “Acotaciones a un tema vital”, en Martin Fierro, 2¢ época, Buenos Aires,
afio I, num. 10-11, 9 de octubre de 1924.
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culado a las industrias culturales a quien Martin Fierro dedic6 varios de
sus epitafios:

Hoy Soiza Reilly, el escritor barato

que “El Alma de los Perros” trat6 un dia,
esta escribiendo su autobiografia.

La debe titular “Alma de un Gato”.?°

O “Soiza Reilly su diarrea/ literaria termind./ Esta su lapida sea:/
L.P.Q.L.P". Como sostiene Juan Terranova,

la “diarrea literaria” es una alusién a su sostenido ritmo editorial. La
comparacion, en todo caso, no deja muy bien parada la producciéon del
periodista-escritor. [...] Sin embargo, no es solo la gran capacidad de
trabajo de Soiza lo que los martinfierristas atacan, sino su determinan-
te (y explicita) alianza con el mercado y los medios de comunicacion
de masas.*

En ese sentido, el artista que no conservara su obra al margen del sis-
tema capitalista de produccion corria el riesgo de transformarla en mer-
cancia, lo que implicaba a su vez la prostitucion del alma.

La Propiedad privada es la causa capital, directa y casi unica de la
prostitucién, que es la antitesis del amor, y del afan logrero y mercan-
tilista, que es la negacion del arte [....] [El] profesionalismo artistico
[es] enemigo fundamentalmente, y esto por razones obvias, del noble
desinterés que debe regir al arte [....] Se crean profesionales de la emo-
cidén, que si en algo se diferencian de los profesionales del amor, es que
mientras las prostitutas son arrastradas a su abyeccion por una fatali-
dad social y econémica, ellos se relajan a conciencia, aun mas, se pe-
lean, se estorban la primacia en la venta de su dignidad emocional [...],
encuentran denigrante fabricar ladrillos o chorizos para ganar y cantar
libremente, prefieren vender sus obras de arte, las hijas de su alma,
como si fueran chorizos o ladrillos y emocionarse a tanto la linea.*!

2 | “Epigramas de Pedro Garcia”, en Martin Fierro, 2* época, Buenos Aires, afio I, num. 8-9,
6 de septiembre de 1924.

% | Terranova, “El escritor perdido”.

31 | Eduardo Gonzalez Lanuza, “Emociony $”, Martin Fierro, 22 época, Buenos Aires, afio I,
num. 10-11, 9 de octubre de 1924.
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Es decir que la condena martinfierrista a los escritores profesionales
fue a la vez estética y moral: una novela que buscaba vender era necesa-
riamente mala, pero ademas su autor era un rufidn o una prostituta. Para
Méndez y sus amigos, los escritores movidos por el lucro no eran mas que

poetas menores [que] han alcanzado el camino del éxito facil y estri-
dente adornando sus poemas esqueléticos con las rositas rococo, mo-
flitos y puntillas de la vieja y prostituida lenceria literaria [....] [Ellos
tienen| una sensibilidad de clinica [y] de higiene social, miségina y
depravada, de ésas que soélo se despiertan con el gramo de cocaina y
cuya capacidad amatoria se reduce a masturbarse imaginativamente
ante los brazos desnudos de una violinista de café-concierto.*

Con este gesto, los jovenes de Florida desafiaban los mecanismos del
mercado literario, pero ademas, en una actitud parricida tipicamente van-
guardista, desafiaban a la generacién inmediatamente anterior, pues los es-
critores mas paradigmaticos de la generacién del Centenario celebraron la
paulatina emergencia de un mercado literario. Ricardo Rojas en su Historia
de la literatura argentina se mostraba entusiasmado por la modernizaciéon
literaria, la aparicién de “empresas” culturales y la expansién del publico.*
También Galvez en El diario de Gabriel Quiroga planteaba, como sostiene
Francine Masiello, una defensa del escritor que buscaba satisfacer intere-
ses comerciales.** No por nada sus bidgrafos Nicolas Olivari y Lorenzo Stan-
china escribieron que Galvez “no es ni periodista, ni politico, ni profesor, ni
rentista [...] por primera vez en nuestro ambiente intelectual, quiere vivir
de su pluma, quiere vender sus novelas como el farmacéutico vende sus
remedios y el industrial sus productos”.®® Esta condicién de escritor profe-
sional —que para los martinfierristas podia traducirse como escritor malo—y
de promotor del mercado literario iba a transformar a Galvez en una de las
principales victimas de los jovenes de la nueva sensibilidad.

Claro que para Galvez no toda empresa literaria era deseable. El in-
telectual entrerriano criticaba a los inmigrantes, pues consideraba que
éstos carecian de una sensibilidad refinada y consumian productos cul-
turales de “mal gusto”. Esto establece un punto de contacto entre Gal-
vez vy los martinfierristas. Si para Galvez los inmigrantes que leen son el

% | Eduardo Gonzélez Lanuza, “Emociony $”, Martin Fierro, 22 época, Buenos Aires, ano1,
num. 10-11, 9 de octubre de 1924.

3 | Ver Rojas, Historia de la literatura argentina.

% | Masiello, Lenguaje e ideologia, p. 46.

% | Qlivari y Stanchina, Manuel Gédlvez, citado en Gramuglio, “Estudio preliminar”, p. 50.
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publico consumidor de novelas malas, para los de Florida los inmigrantes
que escriben son profesionales, malos e inmorales. La figura del escritor
profesional aparece en Martin Fierro ligada al producto de la inmigraciéon
masiva “de pronungzias (sic) exoticas” que disputaba un territorio histo-
ricamente ocupado por las familias tradicionales de la sociedad porteha
—los “argentinos sin esfuerzo”— y que acarreaba degradaciéon moral y es-
tética de la literatura. A juicio de la revista, sus fines netamente mercan-
tilistas dejaban a los jovenes vanguardistas “sofocados por el ambiente
enrarecido en fuerza de platitud”.*® Al respecto, cabe citar in extenso un
ilustrativo articulo firmado en forma conjunta por toda la redaccién donde
ademas se expresa de nuevo el desprecio por el publico masivo.

Sabemos |...] de la existencia de una sub-literatura, que alimenta con
voracidad inescrupulosa empresas comerciales con el objeto de satisfa-
cer los bajos gustos de un publico semianalfabeto; conocemos glorias de
novela semanal, genios al uso de las modistas y publicaciones que por
sus titulos —“Novela Realista”, “Novela Humana"— parecen contener
un alimento adecuado al paladar de nuestro critico... (Y a proposito: re-
cordamos haber visto en ellas los nombres de algunos redactores de La
Extrema Izquierda). Cuando por curiosidad ha caido en nuestras manos
una de esas ediciones, nos hemos encontrado con la consabida anéc-
dota de conventillo, ya clasica, relatada en una jerga abominablemente
ramplona, plagada de italianismos [...] tales engendros se justifican de
sobra por el publico a que estan destinados: no hay que echar marga-
ritas a puercos. Nunca imaginamos que pudieran aspirar sus autores a
la consagracion literaria. La reclaman, sin embargo, por boca del sefior
Mariani, quien llega a afirmar seriamente que ese grupo de fabricantes
de novelas entronca mejor que nosotros con la tradicion argentina encar-
nada en el poema de Hernandez... ;Sera posible? Por nuestra parte, solo
les encontrariamos filiacion, por lo que al lenguaje se refiere, en el Martin
Fierro de Folco Testena [...] En los ultimos tiempos hemos visto que han
elegido como patrono, regalandolo con burdo incienso, a Manuel Gal-
vez, novelista de éxito, lo que confirma nuestra opinién sobre los fines
exclusivamente comerciales de los famosos realistas “italo-criollos” [...]
Nuestra redaccion estd compuesta por jévenes con verdadera y honrada
vocacion artistica, ajenos por completo a cualquier afan de lucro que
pueda desviarlos de su camino.®”

% | “La vuelta de Martin Fierro”, en Martin Fierro, 2* época, Buenos Aires, afio I, num. 1,
febrero de 1924.
87 | “Suplemento explicativo de nuestro “Manifiesto”. A propésito de algunas criticas”, en
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Es posible entender desde esta perspectiva la clasica polémica Flori-
da-Boedo, aun cuando ésta se tratase de una discusién pour la galerie,
como tantas veces se ha sostenido. Como afirma Sarlo, a la antinomia
lucro—arte se agrega, muchas veces superpuesta, la antinomia argentinos
viejos—inmigrantes, y entre ambas determinan los ejes en torno a los cua-
les se articula la actitud de los martinfierristas frente a la literatura como
mercancia.®® Para los martinfierristas, los escritores profesionales emer-
gidos desde la clase media escribian mal, tanto por poseer una lengua
adquirida —poco naturalizada— como por su aficion al lucro. Por lo ultimo,
eran ademas moralmente inferiores. Esta vision los emparienta no sélo
con Galvez, sino también con los desplazados gentlemen de la década de
1880, a quienes reivindicaron en muchos articulos, principalmente a tra-
vés de la figura de Cambaceres, considerado por éstos el “fundador de la
novela argentina”.®® Con éstos compartian la satira y el tono critico hacia
sus contemporaneos. Como éstos, escribian movilizados por su vocacion
artistica —aunque buscaban vender bien sus libros— y percibian sus in-
gresos en otro lado, fuere cobrando una renta o ejerciendo profesiones
liberales. Incluso pagaban por satisfacer su vocaciéon en una maniobra
que los colocaba en una posicion moral y estéticamente superior. “ Martin
Fierro, periodico redactado por la mas brillante juventud intelectual ar-
gentina, se costea con el modesto peculio de sus redactores asociados”.*

No se agota alli su relacion con los escritores gentlemen. En Martin
Fierro estan omnipresentes el criollismo, la busqueda en el pasado de un
lenguaje “netamente argentino”, el arrabal borgeano y un Don Segundo
Sombra que narra la adolescencia en la campifia “del 900" —aunque sin
rasgos de modernizacion agraria—, donde predominan los valores de so-
lidaridad en contraposicién a la ciudad viciada. Todos estos elementos,
que para los martinfierristas condensan tradicién y modernidad, remiten
a la busqueda “de un algo sustancial que permanezca por debajo de los
cambios”4! que expresaba Miguel Cané. La asociacion entre los escritores
profesionales con el producto de la inmigracion masiva recuerda al Cané
de Prosa ligera, inquieto por la modernizacion, la degradacion moral, la

Martin Fierro, 2° época, Buenos Aires, aflo I, num. 8-9, agosto-6 de septiembre de 1924.
“El sefior Mariani” es Roberto Mariani, escritor socialista vinculado con el grupo de
Boedo.

% | Sarlo, “Vanguardia y criollismo”, p. 228.

% | “El ‘fundador’ de la novela argentina”, en Martin Fierro, 2* época, Buenos Aires, afio I,
num. 5-6, 15 de mayo-15 de junio de 1924.

40 | Martin Fierro, 2® época, Buenos Aires, afio I, num. 5-6, 15 de mayo-15 de junio de 1924.

41 | Teran, Vida intelectual, cap. L
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“invasion” y el cuestionamiento de las jerarquias tradicionales. Escribia
Ernesto Palacio, bajo el seudonimo de Héctor Castillo, en Martin Fierro:

Nuestras mesas

Estan ahora invadidas por rufianes y “rastas”,

Pintorcillos mediocres, viejas prostitutas francesas,
Ladrones, novelistas semanales que escriben por gruesas,
Y una cantidad fabulosa de pederastas.*

Alli estan los escritores profesionales, novelistas semanales, entre
una enumeracién de arquetipos de la ciudad viciosa, colocados entre
ladrones y pederastas, invadiendo un espacio que no les corresponde,
pues si bien parece que estan alli para quedarse, las mesas siguen siendo
“nuestras”. No es de extrafiar que varios de los jévenes de la nueva sen-
sibilidad terminaran militando en las filas del nacionalismo tras la disolu-
cién del grupo de Florida. Como sostiene Devoto, “para algunos jévenes
nacionalistas el pasaje por la vanguardia literaria martinfierrista sera una
etapa previa a la de su militancia politica”.*® Tal es el caso de Palacio.*

Pero, una vez mas, todo esto no implica que algunos escritores martin-
fierristas dejaran de reclamar su cuota del lucro disponible en la industria
editorial. Todas las criticas expuestas hasta aqui convivieron con algunas
defensas del derecho de los artistas a cobrar por sus obras. Estas defen-
sas solian articularse con ataques hacia otros actores de las industrias
culturales. Por ejemplo, Constancio Vigil, director de la editorial Atlantida
y escritor de literatura infantil, era acusado de no pagar las poesias que
publicaba:

4 | “Epistola a Nale Roxlo”, en Martin Fierro, 2* época, Buenos Aires, afio I, nim. 3, 15 de
abril de 1924.

4 | Devoto, Nacionalismo, fascismo y tradicionalismo.

4 | Ernesto Palacio, nacido en 1900 en una destacada familia portefla, fue un abogado y
escritor vanguardista, aunque alineado en la estela modernista de Rubén Dario. Poli-
ticamente, comenzo6 militando en el anarquismo y apoy6 la Reforma Universitaria de
1918. Pero en la década de 1920 gird hacia el nacionalismo. En 1927, pasé a ser jefe de
redaccion de la revista de orientacion nacionalista La Nueva Republica. Como sostiene
Fernando Devoto, “los jovenes de La Nueva Republica se percibian, en cualquier caso,
como parte de ese antiguo patriciado que definia su derecho a la preeminencia social
no por su riqueza, sino por su presunta antigiiedad de instalacion en el pais que su-
puestamente los convertia, como a los “martinfierristas”, en “argentinos sin esfuerzo”.

Ver Devoto, Nacionalismo, fascismo y tradicionalismo, p. 161.
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Si bien puede explicarse pero no justificarse que ciertas empresas pe-
riodisticas avaras se nieguen a pagar los versos, ¢como hallandose un
poeta al frente de Atlantida no logra que sus colegas cobren las poe-
sias que publican?, ;es que ésa, como otras empresas, cree que los
versos no son trabajo intelectual y son cosa sin valor material, o bien
que los suyos son los unicos versos cotizables?4®

Es que para los martinfierristas la independencia total entre lucro y
arte parecia referirse mas al universo de lo deseable que de lo posible.
Conscientes de que formaban parte de un mercado literario con el que
no buscaban romper del todo, algunos de los redactores de la revista pro-
pusieron cambiar las reglas que lo regian. Para tal fin se fundaron las ya
mencionadas editoriales Proa y Martin Fierro. Estas iniciativas editoriales
se presentaron distinguiéndose del resto, pues sus promotores “no persi-
guen especulacion alguna ni es para ellos fuente de recursos”, sino que
tenian como fin primordial “beneficiar honradamente y en la mayor medi-
da posible a los escritores”. En ese sentido, estas editoriales ingresaron
en el mercado literario, pero proponiendo nuevas reglas, “estableciendo
el pago de derechos de autor, cosa inusitada en el pais [...] y que en li-
breria nadie practica sino en ocasion rarisima; el registro del libro como
propiedad del autor, a la inversa de lo que hacen nuestros editores, que
lo registran a su nombre cometiendo un latrocinio”. Ademas, se compro-
metian a devolver lo invertido por aquellos escritores que pagaron para
editar sus libros. A éstos se le devolveria el producto de las ventas en
efectivo y lo restante en libros al costo. En sintesis, las editoriales martin-
fierristas no se oponian, sino que intervenian como empresas culturales
para modificar las condiciones de mercado a favor del artista —tal vez otro
punto de contacto con Galvez— y los principios estéticos vigentes, mas
que los mecanismos de consagracion.

Lo que deja en evidencia lo expuesto hasta aqui es, una vez mas, el carac-
ter moderado de las vanguardias portefias. Ante las reglas de un mercado
literario moderno, aunque emergente, combinaron ruptura con adapta-
cion. El rechazo al publico se combina con la busqueda de éxito en las
ventas, lo que coloca a esa “plebe iletrada” otra vez en el centro de los
mecanismos de consagracién. El desprecio en ocasiones xenofébico de

% | “Preguntamos”, en Martin Fierro, 2°* época, Buenos Aires, afio I, num. 8-9, agosto-6 de
septiembre de 1924.
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la figura del escritor profesional convive con la proteccion del lucro del
artista no por medio del patrocinio estatal, como proponia Galvez, sino a
través de nuevas reglas de mercado.

Mas que oponerse y operar por fuera, los martinfierristas intervinie-
ron en el mercado literario. Esta intervencion acarreé como novedad mas
importante la divisién del publico. Como ya hemos citado, la vanguardia
martinfierrista funda para sus textos un tipo de lectura entre iguales. Si
en la década de 1910 la frontera entre campo intelectual e industria cul-
tural aun no se encontraba claramente delimitada, tras el surgimiento de
las vanguardias se consolida la autonomia de los campos. Esto revela a
su vez el caracter emergente de las industrias culturales. Hasta la década
de 1930, cuando empezarian a operar de forma completamente auténoma
con el auge del cine y de la radio, muchas de las industrias culturales pa-
recen haberse ubicado en una franja indefinida entre el campo intelectual
y un publico mas masivo.

En la década de 1930, como sostiene Huyssen, la consolidacién de
las industrias culturales hace obsoletas las practicas de vanguardia.*® Pa-
raddjicamente, los avances tecnolégicos que inspiraban a los de Florida
contribuyeron en gran medida en dicha consolidacion. De aparatos que
permitian la reproductibilidad técnica —como el linotipo Intertype que
compraba la imprenta Porter Hermanos y los martinfierristas celebraban—
surgieron los verdugos de las vanguardias.*’

Finalmente, aunque excede los limites de este trabajo, vale pregun-
tarse si en algun punto bajo las actitudes de los martinfierristas ante el
publico y los demas agentes del mercado literario no se esconde el la-
mento de quien es desplazado del lugar de privilegio como producto del
transito de una sociedad tradicional a una sociedad de masas. Mas alla
de su indudable impulso de renovacion estética y vital del campo intelec-
tual, sus preocupaciones por €l ser nacional, ausentes en las vanguardias
europeas, su apego a ciertas tradiciones, su represion sexual —cuando no
homofobia o misoginia— y su desprecio por el producto de la inmigracion
masiva parecen desafiar la nocion misma de vanguardia.

En la Buenos Aires de los afnos veinte, aunque los martinfierristas su-
piesen que “todo es nuevo bajo el sol”,*® incluso el mercado literario, no
estaban dispuestos a aceptarlo del todo.

4 | Huyssen, After the great divide, p. 6.

47 | “Progresos de Porter Hermanos”, Martin Fierro, 2* época, Buenos Aires, afio I, num.
35, 5 de noviembre de 1926.

4 | “Manifiesto de Martin Fierro”, en Martin Fierro, 2* época, Buenos Aires, afio I, num. 4,
15 de mayo de 1924.
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Martin Fierro, 22 época, Buenos Aires, 1924-1926.
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