Obelisco en flor
Narradoras mexicanas del siglo xx

SILVIA QUEZADA
COORDINADORA

Universidad de Guadalajara




" ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ _'¥ ¥ ¥ ¥ _'F ¥ ¥ _¥§¥ _§F _F
.................................

& & e o o o o ¢ o o o o o oo oo oo






Obelisco en flor

Narradoras mexicanas del siglo xx






Obelisco en flor

Narradoras mexicanas del siglo xx

SILVIA QUEZADA
COORDINADORA

Universidad de Guadalajara
2021



Esta publicacién fue sometida a dictamen a doble ciego

por pares académicos.

Primera edicién, 2021
D.R. © Universidad de Guadalajara
Centro Universitario
de Ciencias Sociales y Humanidades
Unidad de Apoyo Editorial
Guanajuato 1045
CP 44260
Alcalde Barranquitas
Guadalajara, Jalisco, México

ISBN: 978-607-571-079-2

Impreso y hecho en México

Edited and made in Mexico



Indice

Estudio introductorio.
La literatura y la critica mexicana escrita por mujeres
LUIS ALBERTO PEREZ AMEZCUA

Los niveles narrativos en La muerte es una ciudad distinta
de Olivia Zuiiga
JORGE ALBERTO CASTORENA

La identidad femenina. El conflicto genérico

en Tiene la noche un drbol de Guadalupe Duenas
MAYRA MARGARITO GASPAR
LUZ EUGENIA AGUILAR GONZALEZ

El dilema religioso en Memoria de una espera
de Guadalupe Duenas
AMILCAR URBANO

El desdoblamiento de personaje a través de la
escritura en E/ libro vacio de Josefina Vicens
GABRIELA REYES

19

31

47

59



Las técnicas narrativas de Amalia Guerra en La fiesta
SILVIA QUEZADA CAMBEROS

El tratamiento de la muerte y la violencia en los personajes
temeninos de La semana de colores
NATALIA PERES MARTINEZ

Las caras de la locura en Tiempo destrozado
de Amparo Dévila
JACQUELINE VARGAS

La pérdida de la inocencia en cuatro cuentos

de Inés Arredondo
NICOLE TERRIQUEZ

El espacio y la construccién de identidad individual
en Pinico o peligro de Maria Luisa Puga
KARINA MONTALVO

La modelizacién de la mujer en Arrdancame la vida
de Angeles Mastretta
JETT GUILLEN

73

91

105

119

131

145



Estudio introductorio. La literatura
y la critica mexicana escrita por mujeres

LUIS ALBERTO PEREZ AMEZCUA

Si el siglo XX fue el de la consolidacién de la presencia de las narradoras
mexicanas en el mundo editorial —un proceso que, no obstante, fue gra-
dual y tortuoso—, el siglo XXI no serd sélo el de las mujeres que escriben,
sino también de las que estudian y critican a la literatura. Y este libro es
de manera puntual un buen ejemplo de ello. En occidente, no hay practi-
camente nicho alguno del espacio publico que no haya sido ocupado con
éxito y de manera reluciente por las mujeres. Esta ocupacién, como puede
deducirse, ha traido consigo la expresién de nuevas perspectivas sobre las
practicas culturales implicadas. Volver a ver no es posar la mirada en un
objeto una y otra vez, sino ofrecer nuevamente a un sujeto aislado —en este
caso la mujer— la posibilidad del objeto. Nos habiamos quedado con un
solo ojo. Nos habiamos quedado con la mitad de la vista. Parece ahora que
al fin, con su ejercicio, estamos recuperando todos sus privilegios.
Obelisco en flor. Narradoras mexicanas del siglo XX contiene diez andlisis
de literatura escrita por mujeres en nuestro pais durante la pasada centuria.
De sus once autores, ocho son mujeres. Sin prueba, pero con alguna expe-
riencia empirica, me aventuro a decir que las generaciones mds recientes
de egresados de las licenciaturas en letras y literatura del pais registran
una mayoria de mujeres. También ingresan menos hombres que mujeres a
estas carreras. Es 16gico, por tanto, que el balance estadistico permita que
en el presente disfrutemos como nunca antes no sélo de mds literatura
sino también de las aproximaciones criticas profesionales que ofrecen las
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mujeres, lo que seguramente seguird ocurriendo en el futuro préximo. De
este modo, sin duda, la economia de miradas se orienta a transitar a un
emparejamiento, que no desbalance, del ejercicio critico.

El interés y la atencién de algunas de nuestras criticas literarias se han
posado con agudeza sobre los procesos de construccién de la identidad
de los personajes femeninos, que tomando en cuenta las nuevas teorias
acerca del sujeto enunciatario en la narrativa no pueden cerrar los ojos
ante las implicaciones autoficcionales que, querdmoslo o no, todo lector
atento, curioso, morboso o suspicaz no renuncia a encontrar —al menos
entre lineas—. La experiencia vital, el espiritu nombrado de las escrito-
ras, la conmocién, estdn ahi, y se rescatan. Sean o no veridicas, mientras
verosimiles, sus experiencias son parte del proceso de construccién de la
realidad de la figura de la escritora en la mente del lector. Esto ocurre con
las narradoras mexicanas del siglo xx. Pero hay otros modos de llegar. No
obstante estas nuevas tendencias, no es el caso de Obelisco en flor, que se
mantiene siempre en el registro de una critica respetuosa que se centra
primordialmente en el texto. Sin salir de sus margenes, las exploraciones
revelan estas mismas preocupaciones por mostrar la estructura de la expre-
si6n. Esta es una de las lineas del andlisis literario contemporaneo que no
deben desaparecer. Sabemos de la natural emergencia de nuevos métodos,
pero eso no significa que los que se muestran en las escrituras de Obelisco
en flor hayan perdido su vigencia; al contrario, prueban la eficacia de un
camino pulcro que habria que ensefiar y mantener.

En el siglo XXI, por otra parte, asistimos a un descorsetamiento libe-
rador que es verificable es numerosas obras literarias que sin renunciar al
estatuto multiplicador de la significacién de la ficcién expresan la realidad
sin maquillar de sus creadoras, que se asumen primeramente como mu-
jeres contextualmente en crisis herederas de lo bueno y lo malo de sus
predecesoras. Lo bueno, una calidad literaria innegable en ejercicios de
introspeccién imprescindibles; lo malo, el disfraz por temor de la ficcién
a que las obligé su dispersién. Pienso en Karen Villeda como un ejemplo
de esta préctica en las nuevas narradoras; pienso en Tita Valencia como
un ejemplo de la pasada. Una segunda linea de la criticaliteraria escrita por
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mujeres de la literatura escrita por mujeres habrd de considerar necesaria-
mente esta otra opcién en la que la vida de la creadora no podra ignorarse
pues se enmarca ella misma dentro de la obra.

Una vez establecido que este libro se localiza en el primer tipo critico,
y de que la identidad femenina y sus modos de construccién son temas
de gran interés, debemos senalar que en este volumen Mayra Margarito
Gaspar y Luz Eugenia Aguilar Gonzilez se acercan al tema de la iden-
tidad, que no se agota en tanto permanente construccién, en el texto
“La identidad femenina. El conflicto genérico en Tiene la noche un drbol
de Guadalupe Duenas”. Karina Montalvo hace lo propio en el trabajo
titulado “El espacio y la construccién de identidad individual en Panico o
peligro de Maria Luisa Puga”.

En el primer caso encontramos la exploracién analitica de las técnicas
de construccién literaria utilizadas para generar representaciones de los
procesos psicolégicos que forman la personalidad de los personajes, perso-
najes que, de distintas maneras, se presentan marginados. Las mujeres de
estos cuentos (no ignoro las implicaciones de esta deliberada transicién
lingiiistica) se dan cuenta de su marginacién o de las inconsistencias entre
su fuero interno y las determinaciones del mundo exterior. Que se trata
de un libro sobre mujeres lo prueba el més elemental dato estadistico: “De
veinticinco cuentos que conforman este volumen, en veintidés se destaca
la presencia de una mujer o una nifia”, cuentan las autoras. Las técnicas
que sirven para mostrar al lector esta toma de conciencia —sefialan bien
Margarito Gaspar y Aguilar Gonzilez— son las del uso de didlogos, mo-
nélogos y reflexiones que explicitan la necesidad de cuestionar los roles
tradicionales que les han sido asignados. Conun breve pero eficaz aparato
critico que revisa el concepto de estereotipo, las autoras de este estudio van
desgranando algunos de los cuentos del célebre libro de la tapatia Guada-
lupe Duefas y mostrando con ello el rechazo de los personajes mujeres
—nifias, jévenes y adultas— a ser estereotipadas. Inteligencia, belleza y
gusto son el motivo por el que son increpadas o repudiadas.

Ademis de analizar la caracterizacién de los personajes, las autoras de
este capitulo se enfocan en las representaciones del cautiverio de la mujer,
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sea este literal o simbolico. En el anilisis, las autoras identifican el uso
constante de la primera persona para expresarlo, en un tono intimista ca-
paz de mostrar su naturaleza psicolégica. La consecuencia del aislamiento
debido al cautiverio, naturalmente, es la soledad, y las autoras identifican
la expresién de la misma en la gramitica textual y las elecciones paradig-
maticas. El analisis revela, asimismo, que contrariamente a lo que pudiera
pensarse, los personajes femeninos aceptan o incluso buscan la soledad,
puesto que es una salida artistica donde se busca la liberacién o la supe-
racion de la condicién ontoldgica del ser solitario. Por ultimo, Margarito
Gaspar y Aguilar Gonzilez afirman que “La problemitica identitaria de
los personajes femeninos de Tiene la noche un drbol explica su indefinicién
y anonimato”, en un apartado en el que se verifica la permanencia de las
construcciones sociales de género y la preeminencia de las relaciones de
poder.

Karina Montalvo también se interesa por la identidad, pero en su ex-
presién espacial y en una obra de Maria Luisa Puga. Luego de definir el
concepto de espacio y de recordar su importancia para el andlisis literario
moderno, la joven critica recupera la clasificacién en ciclos que Ana Rosa
Domenella, otra profesional de la literatura, ha propuesto para el estudio
de la obra de la autora que, aunque nacida en la Ciudad de México, fue
siempre una némada. Es una intuicién natural, entonces, la que guia a
Montalvo a continuar por ese camino trazado en busca de las senas de
identidad del personaje femenino. Tras establecer apropiadamente sus
bases, ofrecer una sintesis de la novela, indicar la edicién con la que trabaja
y plantear la utilidad como herramienta que le representara La poética del
espacio de Gaston Bachelard, la autora se concentra en la revisién de los
lugares citadinos con alguna significacién en la novela de Puga. La di-
cotomia adentro/afuera se establece desde luego con la de la figura de la
casa, espacio simbdlico que en Pinico o peligro se representa primeramente
en el departamento de la calle Jalapa donde vivia la protagonista. Ahi, se
nos dice, se localizan sefiales que remiten a la esperanza. La seguridad,
asimismo, que este espacio representaba para la psique ficcional es tam-
bién derruida por un robo sufrido ahi, es decir, por una transgresién de
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lo de afuera que hace mella no solo en la posesién, sino en la sensacién.
La desproteccién, a partir de entonces, se convertird en una constante;
serd, por tanto, la instauracién del miedo, que no desaparecerd con el des-
vanecimiento de la violencia exterior de la Ciudad de México, sino que
continuard en el nuevo espacio, San Blas, Nayarit. En este transito hay un
rompimiento con la figura del padre, es decir, con una figura masculina.
De este modo, la autora de este capitulo identifica y nos hace identificar
perfectamente bien “la relacién evolutiva entre espacio y personaje”.

Resaltando elementos simbélicos (como las ventanas) y relacionando
siempre su discurso con aquel casi mistico, casi ontolégico de Bachelard,
la autora recorre los intersticios de estas migraciones, sin caer en la ten-
tacién de la averiguacién autobiogrifica y reservandose al texto. Hacia el
final, Montalvo, como la mayor parte de sus coautores, hace una revisién
del estado del arte y distingue cudl es su aportacién concreta tras su
comparacién con trabajos similares. En las conclusiones se recuperan las
reflexiones ya anunciadas en el trayecto analitico. La disciplina como una
de las cualidades indispensables de la critica.

Una segunda orientacién del ejercicio analitico de este libro tiene que
ver con la visualizacién de escritoras poco conocidas. Con el caso del
trabajo “Las técnicas narrativas de Amalia Guerra en La fiesta”, de Silvia
Quezada Camberos, regresamos a la lectura de una critica literaria mexi-
cana experimentada. Revisitando los recursos técnicos empleados por el
naturalismo y el realismo literarios, la autora analiza los mecanismos en-
granados por la escritora michoacana. Al ofrecer el estado de la cuestién,
la autora de este capitulo muestra perfectamente lo poco estudiada que ha
sido la obra de Amalia Guerra—a pesar de haber sido acreedora al Premio
Jalisco en el rubro de Letras—, lo que se convierte automdticamente en
una justificacién para la realizacién de su trabajo.

La investigacién refleja la abundante consulta en fuentes documentales
especializadas, pero ademis el trabajo de campo —que tanta falta hace y
hard en nuestra critica préxima— en archivos familiares de Amalia Guerra
que revelan el interés que un autor de la talla de Elias Nandino tenia por
la escritora. Este capitulo —hay que decirlo desde ahora— representa
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una aportacion considerable al campo del estudio de las letras jaliscienses
de finales del siglo XX, pues da cuenta del ambiente literario que se vivia
en los afios setenta y ochenta en Guadalajara y que fue del que la autora
objeto de estudio se nutrié. De especial mencién es el catilogo que se
ofrece, aunque indirectamente, de las mujeres escritoras que por entonces
comenzaron a despuntar.

Al analizar las técnicas, Quezada Camberos no sélo hace una faena
descriptiva, sino que transita magistralmente a una fase hermenéutica en
la que logra identificar una poética completa que ella resume como la de
“la fugacidad de la dicha”. Para llegar a ello, pasé por la revisién de los
prologos de todos los libros de Guerra, quien fue primordialmente cuen-
tista. En este rastreo, reine las opiniones de primera mano de quienes
abrieran las puertas al lector en cada uno de sus textos y halla semejanzas
y diferencias que orientan su anilisis técnico-tematico. Luego de analizar
las técnicas que le interesan en textos de José Lépez Portillo y Rojas y de
Federico Gamboa, Quezada ofrece sus comentarios analiticos tras locali-
zar las que aparecen en la lectura secuencial en La fiesta, que redne vein-
tisiete relatos. Con ejemplos alusivos a las tipologias tematico-estilisticas,
la autora del estudio clasifica las orientaciones de Amalia Guerra con un
profundo sentido humano que, al conjugarse con el oficio critico, hace lo
que debe hacer todo buen texto analitico: ponderar el valor literario de
una artista y una obra poco estudiada.

Los textos de Natalia Péres Martinez, Jacqueline Vargas y Nicole Te-
rriquez coinciden en su método, lo que evidencia la eficaz mano pedagé-
gica detrds: los tres se enfocan en el andlisis temdtico en obras de Elena
Garro (La semana de colores), Amparo Davila (Tiempo destrozado) e Inés
Arredondo (La seial y Los espejos). Péres Martinez elige el tema de la
muerte y la violencia, Vargas el de la locura y Terriquez el de la pérdida de
la inocencia. Con ejemplos bien delimitados —tres, cuatro o cinco cuen-
tos—, una base tedrica y definiciones conceptuales, las tres logran ofrecer
ejemplos de las modelizaciones de los personajes femeninos, quienes son
protagonistas de las historias. Uso el término lotmaniano modelizacién
para referirme a un proceso semiético de segundo grado que transforma
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en signos a los objetos literarios, que arrojan como resultado —luego del
andlisis—, con diferentes grados de representatividad, la evidencia de los
procesos psicolégicos del mundo, es decir, de la realidad, cuando con ésta
se hace contacto. El impacto de la muerte, el trastrocamiento de la mente
y el dolor de la perversién en un ser humano mudan asi en cédigos asimi-
lables reveladores de una verdad cruel.

Entre los textos de este libro que se enfocan en los procesos de confi-
guracién literarios tenemos el de Gabriela Reyes, “El desdoblamiento de
personaje a través de la escritura en E/ /ibro vacio de Josefina Vicens”. De
igual modo que los anteriores, su base teérica permitea la autora discurrir
en torno a la configuracién del protagonista, que en este caso no es una
mujer. Asimismo, este texto es Unico dentro del volumen no sélo por la
cuestién del género de los personajes centrales analizados, sino también
porque su enfoque es metaliterario y se concentra en el moderno concepto
de desdoblamiento y revisa el poder del ejercicio de la escritura en tanto
configuracién de la psique del escribiente.

Ahora que ha emergido el comentario sobre el andlisis de un prota-
gonista varén, hablaré del trabajo de los tres autores hombres que aqui
trabajan sobre narradoras mexicanas del siglo XX. Es sabido que los sujetos
pertenecientes a lugares de enunciacién distinto al suyo no pueden com-
pletar del todo un proceso hermenéutico, pero también que sus indaga-
ciones en el ser del otro pueden ser productivas y auxiliar a ese sujeto otro
en su proceso de deconstruccién y en el suyo, por contraste o comparacion.

Jorge Alberto Castorena, en “Los niveles narrativos en La muerte es una
ciudad distinta de Olivia Zuniga”, se inserta a la vez en los trabajos que
tratan sobre las técnicas y procedimientos literarios y que al mismo tiempo
ponen de relieve a escritoras poco estudiadas, en este caso a la nacida en
Villa de Purificacién, Jalisco. Haciendo uso de grificos para explicar los
niveles narrativos segiin Genette y para mostrar las adscripciones de las
voces narrativas, Castorena presenta un texto sélido y bien documentado.

Amilcar Urbano, en “El dilema religioso en Memoria de una espera de
Guadalupe Duenas” trata de un tema distinto en el orden del presente
libro. No se trata de un suceso que afecte a los personajes principales, sino
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de un ambiente, el religioso, que permea en todos los estratos narrativos y
en todos los personajes modelizados. Ademds, tiene la virtud de aventu-
rarse en la Unica novela que escribié Duefas, dada a conocer hace poco.
Un conflicto por la fe y el imaginario social mds que por las acciones de
los hombres es el que queda representado.

Por ltimo, Jett Guillén, en “La modelizacién de la mujer en Arrancame
la vida, de Angeles Mastretta” entra de lleno y sin temor a lo que aludi en
parrafos anteriores, al anlisis imposible de un sujeto enunciatario inal-
canzable, pero con las herramientas que ofrece otra gran escritora del xx:
Margo Glantz. En una autora mds contempordnea —IMastretta publica
su novela en 1986—, Guillén analiza los puntos de vista de la representa-
cién desde la mujer misma y su creencia sobre cémo la ven los hombres.
Este juego especular, en los entresijos de la novela, ofrece a un personaje
protagonista como Catalina como el prototipo de la mujer que, gracias a su
inteligencia, ha sabido adaptarse a un ambiente cultural hostil para poder
ejercer una libertad que, aunque limitada, no le ha costado la vida o la sa-
lud. Con este texto, termina el libro y terminan también mis comentarios
sobre sus articulos.

Los estudios de la literatura mexicana hechos por criticas mexicanas
serdn sin duda fundamentales para la transicién cultural a que nos obliga el
siglo XXI. Este cambio no serd posible sin la literatura, pero tampoco sin el
de la participacién de sus analistas. Por larazén que ya enuncié arriba, estos
ejercicios de acercamiento a la imposibilidad del sujeto enunciatario para
referir al otro serdn indispensables para lubricar la nueva reconfiguracién
del motor social que permita la movilidad libre de mujeres y hombres, asi
como de otras preferencias sexuales.

El obelisco es un género de flores de un enorme nimero de especies,
tipos y colores. Su belleza, especialmente cuando las plantas se encuentran
en flor, da ilusién y anima. Sus usos, se sabe, van de lo ornamental a lo
tuncional, pues nutren y curan. Su resistencia, pero también su delicade-
za, no hacen sino recordar, metaférica y simbélicamente, a todas aquellas
narradoras y criticas que ejercieron su oficio a pesar de climas hostiles y
que se han convertido en raiz para que las j6venes escritoras —como Fer-
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nanda Melchor, Valeria Luiselli, Brenda Navarro, Nora Coss o Guadalupe
Nettel— y para que las jévenes criticas —como algunas de las que aqui
debutan— sigan floreciendo con toda diversidady esperanza. El titulo de
este libro es un homenaje a la poeta Rebeca Uribe, para quien el corazén
femenino es una metifora de un “obelisco en flor”, segtin lo describe en
su poema “Como ti me quieras” aparecido en el libro Versos de 1937. La
figura retérica de pensamiento guarda una semejanza con esa flor roja y
fragil, en cuyas entretelas cerradas laten las posibilidades soterradas de
multiples discursos.

Cuerpo Académico UdG 740: Lenguaje, Literatura y Literacidad
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Los niveles narrativos en
La muerte es una ciudad distinta de Olivia Ziniga

JORGE ALBERTO CASTORENA

Resumen: En el presente articulo se tiene el propésito de realizar una
revisién de los niveles narrativos de La muerte es una ciudad distinta de
Olivia Zuniga para desclasificar al texto de su pertenencia al género
autobiogrifico, de acuerdo con el concepto de metadiégesis, tal y como
lo definié Gérard Genette en Figuras III (1989). Los resultados de este
trabajo fueron una clasificacién de los cinco niveles narrativos presentes en
el objeto de estudio; asi como mostrar que, aunque la narradora coincide
con la voz de la autora, parte de la narracién se desarrolla en un mundo
ficticio; y la funcién que tiene la realidad como fuente de inspiracién para
la creacion de ficciones.

Palabras clave: autobiografia, autoficcién, autoras jaliscienses, narratologia,

Olivia Zuiiga.

Abstract: The purpose of this article is to review the narrative levels of La
muerte es una ciudad distinta by Olivia Zaiiga to declassify the text of its
belonging to the autobiographical genre, according to the concept of me-
tadiegetic narrative, defined by Gérard Genette in Figuras IIT (1989). The
result was a classification of the five narrative levels present in Zafiga’s
novel, as well as to show that, although the narrator coincides with the
author’s voice, a part of the narration takes place in a fictional world and
the function of reality as a source of inspiration for the creation of fictions.
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Keywords: autobiography, autofiction, Jalisco s writers, narratology, Olivia

Zuniga.

La novela tiene como uno de sus rasgos fundamentales al narrador. Es
un hecho que lavoz de quien narra no es la del autor, pues el narrador es un
personaje mds de la ficcién, el cual tiene una construccién determinante
para el enfoque, discurso y focalizacion de la diégesis.

En las autobiografias es distinto, ya que el discurso intimo provoca que
el narrador sea un desdoblamiento del escritor. Este género, por su afin
de apegarse a la realidad del autor, es un caso aparte al de la novela, donde
el plano ficcional imposibilita que la voz del autor real cuente la historia.
Desde estas circunstancias, estos géneros deben leerse de manera distinta,
pues en la autobiografia se asume como real la representacion que el autor
hace de si mismo, mientras que en la novela se realiza un pacto de ficcién.

La autobiografia es el género literario en el que el escritor expone su
intimidad. Es un texto compuesto de memorias y confesiones, en donde el
autor es el protagonista de la obra, pues en este género se realiza un desdo-
blamiento, si se entiende como tal a la creacién deun alter ego que coincide
con el escritor en vida, personalidad e ideas. La autobiografia aparece, al
menos como término, a principios del siglo XIX en Europa. Segin Virgilio
Tortosa (como se cité en Puertas Moya, 2003, p.39) “se atribuye la primera
aparicién del término al poeta inglés Robert Southey en un articulo de
1809; pero Gusdorf se remonta hasta 1798 para hacer efectivo el término
autobiographie usado por el propio Fréderic Schlegel”. La critica del siglo
XIX no tomé como autoridad a ninguno de estos autores, pues clasificaba
como perteneciente al género autobiogréfico a cualquier diario o memoria
que siguiera el modelo de las Confesiones de Rousseau. La autobiografia
adquiere de esta manera un discurso confesional en el que el autor narra
sucesos de su propia vida.

Existe una variante del género autobiogrifico en la que se conserva el
discurso intimo del protagonista, sélo que, con un relato novelesco, dicha
combinacién se ha designado como autoficcién. Este género, que surge en
la novela Fils del escritor francés Serge Doubrovsky en 1977, conserva lo
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referencial, el héroe de la ficcién es el autor, pero la historia poco tiene que
ver con las memorias del escritor: los hechos, como en la novela, son inven-
tados. El término fue acufiado apenas en el siglo XXy se ha desenvuelto en
mayor medida durante el siglo XXI, pero los elementos autoficcionales se
han presentado desde antes. Uno de los antecesores es Dante Alighieri,
quien se posiciona a si mismo como personaje de la Divina Comedia para
viajar a través del Infierno, Purgatorio y Paraiso. La autoficcién es un
género paraddjico que se ubica entre la representacion fiel de la vida del
autor y la ficcionalidad de la novela.

Una exponente del género autobiogrifico es Olivia Zudiga (Villa
Purificacién, Jalisco, 1910-México, 1990), ganadora del Premio Jalisco
en 1951. La narrativa de Zaiga se recopilé en 2009 por la Secretaria de
Cultura del Gobierno de Jalisco en una edicién titulada Novelas auto-
biogrdficas. En dicho libro aparecen las novelas Retrato de una niria triste
(1951), Entre el infierno y la luz (1953) y La muerte es una ciudad distinta
(1959). El ultimo trabajo de esta autora es una novela que se divide en dos
historias. En la primera, una mujer escribe una ficcién titulada “Una vida
imaginaria” dentro de un diario. En la segunda, en el mundo inventado,
Nuria tiene un amorio con Pedro, personaje inspirado en un homénimo
de la realidad de la novela. En este articulo se realizard un anilisis de los
niveles narrativos de La muerte es una ciudad distinta a partir de los concep-
tos manejados por Gérard Genette en Figuras 111 (1989), con el fin de com-
probar si la novela cumple con los elementos del género autobiogrifico
o, en su defecto, se asemeja mds a una obra con aspectos autoficcionales.

La muerte es una ciudad distinta inicia con una voz conocida para los
lectores de Olivia Zufiiga, pues tiene a una narradora-personaje idéntica
a la de textos anteriores como Retrato de una nisia triste'y Entre el infierno
y la luz. Dos narraciones de la autora son autobiogrificas, mientras que
el objeto de estudio del presente trabajo se ha clasificado como pertene-
ciente a este género, cuando no cumple en su totalidad con los elementos
requeridos por la autobiografia. La novela si es autorreferencial, pues
hay aspectos de la autora dentro del texto, como son la angustia, el deseo
liberador de la muerte, el desprecio hacia si misma, la orfandad, no haber
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ido a la escuela y la asistencia a terapia, caracteristicas que los personajes
temeninos de Olivia Zufiga comparten. Su tercera novela se vuelve com-
pleja al tener a la misma narradora que en sus textos autobiogrificos, sin
embargo, en esta obra se introduce una metadiégesis. Dicho recurso ya
habia sido empleado por Zuiiga, pero sin introducir una historia ficticia,
tal y como ocurre en La muerte es una ciudad distinta.

La novela estd dividida en seis capitulos, los primeros dos fuera del
diario, mientras que los cuatro restantes se ubican dentro de éste. En los
primeros dos capitulos la protagonista presenta a los personajes mascu-
linos: Eduardo y Pedro, con quienes tuvo amorios en el pasado, a pesar
de que ellos tuvieran pareja. Ademds, menciona la existencia de un diario
con una vida imaginaria que Pedro le pidié escribir. Los cuatro capitulos
restantes son el contenido del diario. En el capitulo III se narra la noche
en la que la protagonista conoce a Pedro. En el IV se cuenta, por un lado, la
reunién en la que la protagonista escribe el texto, y por otro, todo el relato
ficticio. El capitulo V es una disertacién en la que se presenta la cena de
la reunién. El capitulo final del libro termina de narrar la historia ficticia,
asi como los acontecimientos de la reunién.

En la obra se introducen cinco niveles narrativos (NN): en el NN 1
se encuentra el mundo real de la novela, el que se ubica fuera del diario;
en el NN 2 hay un relato metadiegético, los sucesos ocurridos durante la
reunién; en el NN 3 se abarca toda la historia de “Una vida imaginaria”,
el segundo relato metadiegético, en donde se presentan dos entidades
narrativas, la primera externa a la diégesis de la novela inserta (en la tabla
1 se sefiala con un “*”los fragmentos con esta narracién) y la segunda la
de una narradora-personaje; en el NN 4 se incorporan cartas escritas por
Nuria, Eduardo y Pedro; en el NN 5 el fragmento se ubica dentro del re-
lato real del diario, sélo que los acontecimientos de “Una vida imaginaria”
adquieren un valor sentimental que afecta las emociones de la protago-
nista. La estructura resulta particular para una novela clasificada como
autobiografica, en especial si se considera la transicién entre la realidad y
la ficcién presente en el texto.
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El tiempo en la novela estd lleno de saltos hacia el futuro y hacia el
pasado. Esta inicia con una prolepsis: el relato del NN 1 es posterior al
resto de los niveles, lo cual se evidencia cuando la narradora anuncia que
enviard como respuesta a una carta “el diario de la «<vida imaginada>> que
estuvimos discutiendo” (Zufiga, 2009, p.151). Claro estd que el diario ya
estaba finalizado para cuando la protagonista decide enviarlo por correo.
Por su parte, en el NN 2 hay una analepsis, se retrocede a la noche en la
que se conoce a Pedro (15 de enero) y a la reunién en la que se redacta la
ficcion (17 de enero). En el NN 3 se vuelve a presentar una prolepsis: la
escritora decide realizar su texto en el futuro, el cual inicia un dia después
de la reunién y prosigue por al menos tres meses (18 de enero a 12 de
abril). Por dltimo, en el NN 5 se presenta otra prolepsis: los hechos del
fragmento final del diario ocurren un mes mas tarde de que finalizaran
los eventos de “Una vida imaginaria”y cuatro después de que se escribiera
el texto (15 de mayo).

En la tabla 1, se muestra cémo se intercalan estos cinco niveles narra-
tivos dentro de la novela:

Segtn se muestra enlatabla 1,el NN 1 abarcalos primeros dos capitulos
de la novela; en éste la encargada de contar el relato es la Voz A, la cual
remite a Zaiiga. Dicho de otra forma, la narracién se presenta desde un
“yo” que hace alusién a la autora. Es hasta el capitulo I1I cuando se incor-
pora el diario en el NN 2 y, en consecuencia, la Voz B, equivalente a A,
s6lo que con un cambio de medio: pasa de un formato novelesco a uno
con estilo de diario.

En el capitulo 1V, 1a Voz C narra desde su propia perspectiva “Una vida
imaginaria”. Esta voz es similar a las dos anteriores en su construccién,
sin embargo, difiere al realizar su narracién en un mundo ficticio. Con la
inclusién de las cartas aparecen tres voces distintas: en primer lugar,la Voz
D, que coincide con la C, pero con un cambio de formato, de diario a carta;
mientras que las voces D y F son masculinas. La narradora del NN 5 es la
Voz B, pero con la adquisicién de las emociones y memorias de la Voz C.

La figura 1 resume la relacién que establecen las voces narrativas y
dentro de qué niveles estdn contenidas:
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Tabla 1.

Niveles narrativos.

NN 1 NN 2 NN 3 NN 4 NN 5
Capitulo 1
Capitulo 11
Capitulo m
15 de enero
Capitulo 1v
17 de enero
18 de enero*—
9 de febrero*
Cartas de Nuria,
Eduardo y Pedro
19 de febrero—
30 de marzo
Capitulo v
17 de enero
Capitulo v1 Capitulo VI
17 de enero
1 de abril-
12 de abril
15 de mayo
Fuente: Elaboracién propia.
Obelisco en flor
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Figura 2.

Relacién de las voces narrativas.

VozA = VozB # VozC = VozD # VozE # VozF

NN1 NN23,5 NN 3 NN 4 NN 4 NN 4

Fuente: Elaboracién propia.

Es necesario aclarar que la existencia de diversas voces no es muestra
de polifonia, puesto que las voces femeninas (A, B, C y D) pertenecen a la
misma narradora, s6lo que ubicadas en diferentes niveles narrativos. Estas
cuatro voces son un desdoblamiento de Olivia Zuniga, quien se posiciona
como narradora-personaje del texto. En La muerte es unaciudad distinta,
debido a la inclusién de varias voces, ocurren una serie de desdoblamien-
tos:

* La Voz A se desdobla en la Voz B cuando redacta el diario

* La Voz B se desdobla en la Voz C cuando redacta “Una vida imagi-
naria”

* La Voz C se desdobla en la Voz D cuando redacta cartas

En la transicién de la realidad a la ficcién no se le otorga voz a Nuria
(Voces C y D), personaje que en un principio parece ajeno a la narradora,
pero que, conforme avanza la novela, resulta ser un doble de ella. De la
misma manera se presentan los dobles de Pedro y Eduardo, que perte-
necen tanto a la realidad de la novela como a la ficcién ubicada dentro
de ésta. Segun lo dicho, las Voces A y B estin en la realidad de la novela,
mientras que las Voces C y D narran dentro del mundo inventado. Las
primeras pertenecen a una narracién autobiogréfica, pero las otras dos se
ubican mejor dentro de la autoficcién, puesto que son un desdoblamiento
de Zaiiiga y estdn dentro de una ficcién.

La relacién entre lo real y lo ficticio es de suma importancia para la
novela. En el fragmento final del diario, la protagonista va a la casa de
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Pedro, pero cuando llega descubre que ¢l ya no vive en ese lugar, se en-
cuentra con un espacio vacio. “Me puse a mirar a través de los vidrios. Lo
familiar habia sido arrasado (como en los suefios se pierde lo que amamos)
(Zuniga, 2009, p.185). En ese momento la narradora cobra conciencia de
que su vida imaginaria con Pedro se quedé sélo en el mundo inventado.
Ellay el Pedro real jamds tendrdn la relacién que Nuria y el Pedro ficticio
si tuvieron, pues él se ha marchado. La narradora concluye que su historia
con €l ya sélo es “un viejo camino en la memoria” (Zadiga, 2009, p.185),
por lo que la ficcidn se integra a sus recuerdos y como si estos fueran reales
hacen sufrir al personaje.

La novela contiene una doble perspectiva sobre la relacién entre la rea-
lidad y la ficcién. En primer lugar, se reflexiona sobre cémo la vida funciona
como fuente de creacién. La autora de “Una vida imaginaria”creaa Nuria a
partir de ella misma y para Pedro se inspira en el hombre que le pide redac-
tar la historia. En segundo lugar, se ve cémo las invenciones intervienen la
realidad, ya que la protagonista sufre cuando pierde a Pedro, a pesar de que

»

su amorio sélo se dio dentro de la ficcién. La inclusién de acontecimientos
ficticios que se integran a la realidad de la obra no son parte del género
autobiografico. La narradora, aunque se identifique con Olivia Zufiiga, no
realiza una confesién, sino que reflexiona sobre sus procesos de escritura 'y
c6mo emplea su realidad como fuente de inspiracién. El relato inventado
de “Una vida imaginaria’, en el que un personaje paralelo a la autora es
central, s6lo indica que La muerte es una ciudad distinta dificilmente seria
una autobiografia. En su lugar, queda mejor clasificarla como un texto
autoficcional, en donde la protagonista es un desdoblamiento de Zuiga,
pero parte de la anécdota es inventada.

Los trabajos especializados en Olivia Zuiiiga son pocos. En medios
impresos no se ha localizado ninguno, lo que no quiere decir que no
existan, pero en todo caso no es fécil acceder a ellos. El tnico articulo
localizado en internet es de Ana Maria Sinchez Ambriz, publicado en la
revista Sincronia. En su texto, Sinchez Ambriz presenta la vida de Zuiiga,
indica los temas comunes de sus narraciones, el contexto en el que se da
su obra y realiza una sintesis de sus tres novelas. Le dedica poco espacio
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a La muerte es una ciudad distinta y en general los comentarios que hace
sobre esta novela no son generosos, dado que la critica como un texto mal
logrado.

Antes de entrar a la discusién de la novela, serd necesario refutar una
idea que Sanchez Ambriz presenta sobre la literatura escrita por mujeres.
La autora opina que “aunque la produccién literaria de todas las escritoras
resulte a simple vista abundante, la mayoria carece de originalidad; sin
embargo, eso no impide que sean estudiadas como parte de un proceso
importante” (Sdnchez, 2011, pérr.7). No es claro si sélo se refiere a las
escritoras del siglo XX o si su idea incluye al resto de las épocas, en todo
caso, las autoras han comprobado ser originales. Basta mencionar a Elena
Garro, Rosario Castellanos y Guadalupe Duefias para demostrar la calidad
de las escritoras mexicanas. Es cierto que algunos temas son recurrentes
en la época, lo que no significa una falta de originalidad, sino que la fre-
cuencia de tépicos es algo que siempre se ha presentado, segin el contexto
cultural y social en el que se escribe. Por ese motivo, las autoras mexicanas
y jaliscienses no sélo deben ser estudiadas como parte del avance de la li-
teratura en el pais, sino que también se tienen que realizar trabajos desde
la individualidad de cada autora, sin fijarse en lo que comparten con sus
contempordneas, sino en lo que hacen diferente.

Sobre lanovela que le concierne a este articulo, Sinchez Ambriz decide
no clasificarla como tal, ya que opina que no es considerada “como una
novela en el sentido estricto de la palabra sino como una simple fantasia
de la escritora donde se describen didlogos, lecturas y discusiones sobre
politica” (2001, parr.6). Al respecto es importante mencionar dos aspec-
tos. Primero, decir que La muerte es una ciudad distinta si es una novela en
la que, desde luego, se recurre a la insercién de didlogos, pero que cumple
con la estructura narrativa del género. Este texto comprende los elementos
esenciales de la novela, tales como la trama, la narradora, los personajes, la
divisién en capitulos y un cierre que le da sentido a los dos relatos contados
en el libro. Segundo, aclarar que Sianchez Ambriz clasifica al texto como
una fantasfa de la autora, sin cuestionarse en ningiin momento que dicha
narracién no sea autobiogréfica. Sobre lo anterior, es importante sefialar
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que la fantasia se opone a la autobiografia, donde se busca que la repre-
sentacién tenga la menor cantidad de hechos inventados.

En cuanto a los niveles narrativos de La muerte es una ciudad distin-
ta, Sinchez Ambriz menciona tres: la realidad dentro del texto, la “vida
imaginaria”y dentro del diario la historia de otra “vida imaginaria” (2011,
parr.17). Este articulo coincide con la autora en los primeros tres niveles
narrativos: el contenido exterior al diario, la metadiégesis dentro de él y la
novela ficticia de “Una vida imaginaria”. Sélo faltaria agregar otros dos:
las cartas, el cuarto nivel narrativo, que no aporta mucho a la trama, ya
que su funcién es introducir las voces de Eduardo y Pedro, en parte para
comparar el discurso amoroso de estos dos personajes; y el fragmento del
15 de mayo, dltimo nivel narrativo, que une la realidad del diario con la
ficcion de éste.

Un tema mds en comin que se desarrolla tanto en este trabajo como
en el de Sinchez Ambriz es el del desdoblamiento, el cual es descrito
como “una técnica de desdoblamiento que sufre el personaje narrador
(...) Pedro es una de las piezas fundamentales a la hora de enlazar los
acontecimientos descritos. Aparece en el mundo representado como real
y en el de ficcion” (Sdnchez, 2011, parr.18). De la misma manera, este
trabajo considera que la narradora, sin nombre en la realidad del texto, se
desdobla en Nuria en la ficcién, mientras que existen dos Pedros, el fisico
y el imaginado.

Paula Alcocer, en el prélogo realizado para Novelas autobiogrdficas,
nota que La muerte es una ciudad distinta “es totalmente distinta a las dos
novelas anteriores (...) distinta es también la estructura, la forma como se
auna al contenido” (2009, p.10). En efecto, este texto es particular, ya que
guarda pocas similitudes con los otros trabajos de la autora. Una de estas
diferencias es la manera en la que estin contenidas las dos historias. Paula
Alcocer, ademds de percatarse de lo caracteristico de la novela, indica que
“lo real, lo verdadero y lo imaginado se mezclan de tal manera que ya no
se pudo saber quién era quién” (2009, p.10). En consiguiente, ocurre una
confusién gracias a la existencia de dobles, unos fuera de la ficcién, otros
al interior de ésta. Alcocer concluye con que atn existen temas dentro de
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la obra de Olivia Zufiga y destaca dos poemas de la autora inéditos: uno
sobre “la muerte del pintor Jesis Guerrero Galvin; otro, <Carta a un
padre asesinado>” (Alcocer, 2009, p.11).

Elena Cuasante Ferndndez realiza un trabajo con un enfoque similar
al de este articulo. La autora se cuestiona en qué punto una autobiogra-
fia se convierte en ficcién. Ella emplea como base “Discours du récit”
de Genette y presta mucho interés a los niveles narrativos, entre ellos
la metadiégesis. Cuasante Ferniandez senala que “la presencia del relato
metadiegético se convierte en un indicio bastante convincente de ficcio-
nalidad” (Cuasante, 2015, p.19). La autora no ejemplifica sus resultados
con ningun objeto de estudio, pero La muerte es una ciudad distinta encaja
con sus conclusiones. Dado que, en esa novela, la metadiégesis es descrita
como imaginaria por la misma Olivia Zufiiga y como una fantasia por
Sédnchez Ambriz, en ambos casos las calificaciones estin mds cerca de la
ficcién que de la autobiografia.

Laescritora Olivia Zuniga, como ya se dijo, redacté tres novelas. La pri-
mera de ellas se titula Refrato de una nisia triste, en donde narra su infancia
y su experiencia como huérfana. En su segunda novela, Entre el infierno y
la luz, Zuniga cuenta la intimidad de su problemidtico matrimonio y con-
fiesa haber tenido un amante, del que no dice su verdadero nombre. Como
se ve, ambos trabajos tienen una fuerte carga autobiogréfica, pues en esas
novelas la autora se permite hablar de si misma y de su vida. Por otro lado,
sutercera novela, llamada La muerte es una ciudad distinta, tiene un enfoque
diferente, Zuiniga ya no pretende hablar de su vida. La historia transcurre
durante una reunion, es irrelevante si tal evento ocurrié o es inventado, lo
importante es que, a partir de esa noche, la protagonista decide escribir un
relato ficticio con personajes basados en su realidad. La autora realiza una
reflexién en torno a cémo funciona su vida como fuente de inspiracién
para su obra y, de igual manera, descubre que la ficcién y sus invenciones
también repercuten en su realidad, pues se ve afectada por los hechos de
la vida imaginaria que escribe.

La tercera novela de Zuhiga, en comparacién con sus dos trabajos
narrativos anteriores, no es autobiogréfica en todos sus aspectos. Es nece-
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sario sefialar que si cumple con elementos del género, ya que la narradora,
sin identificarse con el nombre de la autora, piensa como ella y confiesa
hechos que pertenecen a la vida real de Olivia Zuadiga. En consecuencia,
se concluye que la voz narrativa si es la de la autora, por lo que La muerte
es una ciudad distinta cumple con la autorreferencialidad de la novela au-
tobiografica, sin embargo, el texto de la autora jalisciense se aleja de este
género al integrar una metadiégesis ficticia. La novela se divide en cinco
niveles narrativos, de los cuales dos se desarrollan en la realidad del texto,
mientras que otros dos ocurren dentro del mundo imaginado, y el dltimo
nivel se lleva a cabo en una combinacién de ambos relatos. La relacién de
la realidad de la autora y la ficcién, tal y como se presentan en la novela
de Olivia Zuniga, son caracteristicas de la autoficcién, género con el que
el texto guarda mds relacién que con la autobiografia, clasificacién que
presenta la novela hasta la fecha.
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LLa identidad femenina.
El conflicto genérico en Tiene la noche un drbol

de Guadalupe Dueiias

MAYRA MARGARITO GASPAR
LUZ EUGENIA AGUILAR GONZALEZ

Resumen: El andlisis de Tiene la noche un drbol, de Guadalupe Duenas,
revela una amplia gama de aspectos que impactan en la construccién de
la identidad femenina. A través de situaciones de la vida cotidiana, esta
recopilacién de cuentos nos acerca a los pensamientos y conflictos que
enfrentan las mujeres desde su nifiez hasta la edad adulta. Debido a esto, es
fundamental el manejo de personajes de distinta edad, posicién econémi-
ca y diversos intereses para mostrar la complejidad de la configuracién de
la figura femenina en la segunda mitad del siglo XX. Este trabajo aborda la
problemadtica de género que nos presenta la obra a partir de tres elementos:
(a) la caracterizacion de los personajes femeninos, (b) el cautiverio feme-
nino y (c) la permanencia de las construcciones sociales de género. Estos
elementos permiten observar la constante busqueda de reconocimiento
externo en las mujeres representadas, asi como la imposibilidad de satis-
facer las exigencias de los otros. De este modo, Duefias expone y critica
estereotipos de género que no sélo son ajenos a la mujer, sino que tampoco
funcionan como un ideal femenino.

Palabras clave: Escritoras mexicanas; autoras jaliscienses; caracterizacion
femenina; estereotipos de género.

Abstract: The analysis of Tiene la noche un drbol, by Guadalupe Duefias,
reveals a wide range of aspects that impact the construction of female
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identity. Through everyday life situations, this collection of short stories
brings us closer to the thoughts and conflicts that women face from child-
hood to adulthood. Due to this, the handling of different age, economic
position and diverse interests’ characters is essential to show the comple-
xity of female’s figure configuration in the second half of the twentieth
century. This paper addresses the gender problematic presented from three
elements: (a) the characterization of female characters, (b) female captivity
and (c) the permanence of gender social constructions. These elements
allow observing the constant search for external recognition by the repre-
sented women, as well as the impossibility of satistying the demands of
others. In this way, Duefias exposes and criticizes gender stereotypes that
are not only alien to women, but that also do not work as a female ideal.

Keywords: Mexican writers; Jalisco’s writers; female characterization; gen-
der stereotypes.

Introduccién
La época del México posrevolucionario se caracteriza por una recon-
figuracién de la organizacién nacional que propicié una introspeccién
sobre el concepto de lo mexicano. Esta situacién sociopolitica se plasmé
en diversas manifestaciones culturales y movimientos sociales, entre los
cuales destacan el surgimiento de corrientes artisticas y la creacién de
instituciones con un carcter nacionalista. La filosofia y las letras también
formaron parte del debate identitario. En especial se destacan los trabajos
de autores que trataron de desentrafiar el significado del ser mexicano.
Nos referimos en especial a las obras de Antonio Caso (E/ problema de
Meéxico y la ideologia nacional, 1924), José Vasconcelos (La raza cdsmica,
1925), Samuel Ramos (E/ perfil del hombre y la cultura en México, 1934),
Leopoldo Zea (E! positivismo en México,1945) y Octavio Paz (E/ laberinto
de la soledad, 1950).

A la par del nacionalismo, la lucha de las mujeres y su participacién
social se iba afianzando. En 1953 se promulga la ley que establece el de-
recho al voto de éstas y en 1955 pueden votar por primera vez. De esta
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manera, dentro de la literatura, esta bisqueda de identidad no tuvo s6lo un
enfoque nacionalista, sino que también se reflejé el momento de emanci-
pacién que estaban viviendo. La aparicién de varias voces femeninas tanto
en la poesia como en el teatro y la narrativa permitié que la problemdtica
de género fuera abordada desde la propia perspectiva de las mujeres. De
esta manera, la literatura escrita por mujeres coadyuvé a construir una
identidad femenina mexicana, que cuestiona y responde a una postura
tradicionalista de la funcién social y familiar de la mujer.

Tiene la noche un darbol (1958) es una coleccién de cuentos que invita a
reflexionar sobre diversos momentos y circunstancias que impactan lavida
de una mujer. En este texto, Guadalupe Duefias retoma las voces de mu-
jeres de distintas edades y posiciones econémicas para dibujar un retrato
de la compleja situacién de género en la segunda mitad del siglo XX. Esta
obra se caracteriza por el manejo narrativo de personajes, propicio para
adentrarnos en la introspeccién de la problematica de su tiempo en cuanto
al ser femenino. De este modo, nos muestra los pensamientos y conflictos
que enfrentan las mujeres desde su nifiez hasta la edad adulta. Asimismo,
incluye personajes con elementos fantasticos. En este trabajo se analiza la
representacion de laidentidad femenina en Tiene la noche un drbol a partir
de tres elementos: (a) la caracterizacion de los personajes femeninos, (b)
el cautiverio femenino, (c) la permanencia de las construcciones sociales
de género.

La caracterizacién de los personajes femeninos

Bartra (2012) observa que los mitos fundacionales del mexicano remi-
ten a dos figuras femeninas aparentemente contrapuestas: la Virgen de
Guadalupe y la Malinche; sin embargo, “un examen atento y desprejui-
ciado nos llevard, me parece, a contemplar a la Malinche y a la Virgen de
Guadalupe como dos encarnaciones de un mismo mito original” (Bartra,
2012, p.172). Este caricter dual ha convertido a la mujer en un personaje
marginal, indefinido, que es dificil de comprender. Ahora bien, pareciera
que esta indefinicién y mitificacién femenina no es un fenémeno exclusivo
de la cultura mexicana. Por el contrario, Goffman (1991) advierte que,
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en otros espacios, la imagen de la mujer ha adquirido un caricter ritual,
gracias a las repeticiones continuas en diferentes aspectos culturales como
la publicidad y el arte.

La mujer ha sido descrita frecuentemente desde la perspectiva del
hombre. La predominancia masculina en la politica, la cultura y el arte
ha propiciado que la figura femenina sea mostrada como un elemento de
otredad. Por esta razén, Tello Diaz (2016, p.2) ha sefialado que “las muje-
res deben escribirse a si mismas: deben escribir acerca de otras mujeres y
traerlas a la escritura (...) La mujer debe ponerse a si misma dentro del tex-
to”. La segunda mitad del siglo XX fue testigo del surgimiento de escritoras
que introducen yacercan a la feminidad desde nuevas concepciones. Entre
las obras que abordan la tematica de la mujer desde la mirada femenina
destaca Tiene la noche un drbol (1958) de Guadalupe Dueias.

Las protagonistas de los cuentos incluidos en esta obra se presentan
en un constante cuestionamiento ante las exigencias del mundo externo.
Se convierten en personajes complejos en la medida en que descubren
caracteristicas propias que son inconsistentes con un ideal de feminidad
estatico y arcaico. Por esto, Duefias adentra al lector en la psique de sus
protagonistas, a partir de didlogos, mondlogos y reflexiones que permiten
observar una toma de conciencia de su naturaleza femenina en contrapo-
sicién a los roles tradicionales que deben asumir.

Bernad, Mut y Ferndndez (2013) definen al estereotipo como una
imagen sistematizada y socialmente aceptada para representar a un grupo
particular que se sustenta en una concepcién estdtica de sus miembros y
sus caracteristicas. De esta forma, ciertos roles de género se establecen
como un elemento recurrente en la literatura, en el cine, en la musica, en la
publicidad, hasta constituirse en convenciones sociales para representar a
las mujeres. La conceptualizacién de la feminidad a partir de estereotipos
ha promovido que, incluso en nuestros dias, los personajes femeninos sigan
situdndose preferentemente en espacios cerrados y privados, en contextos
familiares, dependientes de un hombre, vistas como objetos decorativos y
exaltando su sensibilidad sobre su capacidad (Velandia-Morales y Rincén,

2014).
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Dueias no se rebela contra estos estereotipos tradicionales, sino que
los retoma para presentarnos nifas, jévenes y adultas que los cumplen
s6lo de manera parcial. Sus cuentos muestran mujeres auténticas que no
pueden tener todas las caracteristicas de un ideal ajeno a su realidad. Los
personajes de Tiene la noche un drbol revelan un conflicto ontolégico ante
suimposibilidad de cumplir esos requerimientos que la sociedad les impo-
ne. Dos exigencias sociales, que las protagonistas no consiguen alcanzar, se
repiten con mayor frecuencia: la perfeccién fisica y la maternidad.

La feminidad demanda hermosura, por esto, la tia Carlota le dice a
su sobrina: “A ti que no eres bonita te dejaron con nosotros” (Dueiias,
85, p.8). La falta de una belleza reconocida por los demds determina, en
gran medida, las acciones y decisiones de las mujeres. Judit se refugia en
la soberbia para ocultar sus sentimientos por Ramiro porque sabe que
él “es el mejor del pueblo y ella no es la mejor. Otras mids bellas, ricas,
la envidian” (Duefias, 85, p.118). Por su parte, Raquel desde que llega a
la casa de las sefioritas de Moncada “sinti6 la culpa de ser fea” (Dueiias,
85, p-49). De esta forma, el destino sombrio es determinado por su poca
gracia fisica.

El alejamiento de los estindares estéticos femeninos les impide desem-
pefiar las funciones estereotipadas que como mujeres debian cumplir. La
sobrina no puede mostrarse como una nifia amorosa, sino que es incapaz
de abrirse emocionalmente cuando finalmente su tia Carlota le muestra
carifio y s6lo finge dormir. Judit no puede convertirse en la princesa ele-
gida entre la multitud; por el contrario, envenena a Ramiro y se condena a
si misma a vivir para prolongar el dolor de la muerte de su amado. Raquel
no puede llenar el vacio maternal de las sefioritas de Moncada, quienes al
principio la cuidan como una hija, pero al final la asesinan.

En contraparte con estos tres personajes, la protagonista de “Prueba
de inteligencia” es consciente de su hermosura y solicita trabajo en un
banco, donde le han informado que intentaban “cambiar las competentes
por las bien trajeadas” (Duefias, 85, p.15). Sin embargo, por su poco talento
es rechazada y no consigue su objetivo, que en si no consistia en trabajar,
sino en encontrar un marido. De este modo, observamos que la belleza no
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constituye un elemento que complete en si mismo la funcién propia de la
mujer, sino que, para cumplir con su rol femenino, también debe formar
una familia.

La mayoria de las protagonistas de 7iene la noche un drbol son hijas,
sobrinas, hermanas, tias, pero no madres. En el caso de las jévenes, esta
situacién las obliga a buscar un camino a seguir, ya sea por el matrimonio,
el ascenso social o el trabajo. Sin embargo, algiin acontecimiento siempre
parece obstaculizar sus pretensiones ylograr la transformacién de sus vidas.
En algunos cuentos el infortunio parece ser propio de un sino adverso,
como en “Una carta para Absalén”, donde XXX narra que, para casarse
con su prometido, un Marqués, el protocolo le exige que haga una accién
heroica, por lo que le escribe a Absalén para que “por cable me envies una
idea fécil y original, porque sélo me dan una semana para que me escritu-
ren un drbol genealégico” (Duenas, 1985, p.104).

En otras ocasiones, el destino estd marcado por un elemento ajeno e
irrefutable, como en “Caso clinico”, pues “lo que yo tengo es encantamien-
to y mi mal comenzé... desde siempre” (Duefias, 1985, p.70). Con un
manejo de un humor oscuro, la protagonista de “Zapatos para toda la
vida” manifiesta que no tendrd que usar siempre los zapatos de la indus-
tria de su padre pues “los modelos cada instante son mds viejos, me aver-
glenzan. Hacen falta siete vidas para usarlos. No se acaban...” (Duefias,
1985, p.122). Algunas narraciones, incluso, muestran a la muerte como el
instrumento que determinara la continuidad de la desdicha; tal ocurre en
“Tiene la noche un arbol”, “El moribundo” o “Judit”.

En el caso de las mujeres adultas, la falta de una familia propia, donde
cumplan el rol de esposa o madre, se convierte en un motivo de amargura,
por lo que su cardcter se vuelve frio y distante. “La tia Carlota” es descrita
como “alta, cetrina, con ojos entrecerrados esculpidos en madera. Su boca
es linea sin sangre, insensible a la ternura. Mi tio afirma que ella no es
mala” (Dueiias, 1985, p.7). En “Al roce de la sombra”, el compaifiero de
viaje le informa a Raquel de las Moncada en estos términos: “Seforitas,
no sefioras. .. quien sabe si la acepten, no se interesan por nadie (...) Son
esquivas, secretas, un bibelot” (Duefias, 1985, p.44).
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Los personajes son conscientes de su carencia; saben que no cumplen
con los requerimientos propios de su género. Por esto, con frecuencia, se
manifiestan voces que expresan el deseo de vivir una realidad distinta, de
ser alguien mds. En “Lia arafia”, una mujer se identifica con una arafia que
pende de los muros de su cuarto; en “Al roce de la sombra”, las sefioritas
de Moncada simulan tener reuniones con personajes nobles, tratando de
emular épocas pasadas cuando tenian otra posicién econémica y social; en
“Al revés”, Rosita quiere ser una sirena; en “Conversacién de Navidad”,
todas las hermanas fingen ser la familia perfecta que tiene la cena de
natividad perfecta; en “Topos Uranus”, la joven utiliza las fragancias que
hay en su casa para hacerle creer a sus compafieras que es una millonaria
excéntrica; en “Digo yo como vaca”, la protagonista afirma “Si hubiera
nacido vaca estaria contenta” (Duefias, 85, p.8).

El anhelo de transformarse en otra persona o, inclusive, en un animal
es una forma de rechazo a si misma; un rechazo compartido por otros
actores que también sienten ese desprecio. En “La historia de Mariqui-
ta” se cuenta que los amigos que supieron el secreto familiar dejaron de
hablarles y que las sirvientas inventaron que el fantasma de Mariquita re-
corria el vecindario. En “La timidez de Armando”la composicién del dia
de la madre llena de referencias a tormentas, pulpos y plantas venenosas
revela los sentimientos contra la figura femenina. El rechazo incluso se
convierte en abandono en “Mi chimpancé”. Para evitar este repudio, las
mujeres se ocultan y se mantienen alejadas, por lo que siempre se presen-
tan como elementos marginales de la comunidad adonde pertenecen o
quieren pertenecer, como le escribe XXX a Absal6n: “nuestro titulo nos
otorga la merced de colocarnos a metro y medio de la puerta y a hacer
una reverencia cuando el maestro de ceremonias nos lo indique; pero no
hay esperanza de que nos dejen hablar, ni para decir ‘hola’ o ‘buenos dias”™
(Duenas, 1985, p.109).

Si bien los personajes femeninos de Tiene la noche un drbol conservan
elementos de las figuras rituales de la femineidad, que caracterizan a la
mujer como un personaje oculto, lejano, sumiso, pasivo, décil, débil, su-
perficial (Goffman, 1991); también son personajes incompletos, que no
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consiguen cubrir de manera cabal con las funciones que socialmente se les
ha asignado. De esta manera, Duefas utiliza esos prototipos tradicionales
para presentar una caracterizacién femenina distinta a los roles tradicio-
nales, con personajes complejos y problemdticas inicas. Esto puede seruna
representacién de la ruptura en los roles sociales que las mujeres estaban
viviendo en esa época, lo que las estd obligando a replantearse su papel en
la sociedad y una nueva configuracién de lo femenino.

El cautiverio femenino

En Tiene la noche un drbol, Guadalupe Duefas trata de mostrarnos los
conflictos internos del ser ante la busqueda de satisfacer los roles so-
cialmente aceptados. El empleo de estereotipos de género provoca que
la obra centre su atencién en la mujer, ignorando casi por completo a la
figura masculina (Aguaded, Hernando-Gémez y Tello-Diaz, 2011). De
veinticinco cuentos que conforman este volumen, en veintidds se destaca
la presencia de una mujer o una nina. Incluso en los protagonistas mas-
culinos se enfatizan caracteristicas relacionadas con lo femenino como el
miedo o el llanto. Por ejemplo, “La fibula canina” narra la historia de un
joven que no puede cruzar una puerta por su miedo a los perros; “El sapo”
cuenta cémo un grupo de nifios mata a un sapo, pero al darse cuenta de
lo que han hecho, terminan llorando de tristeza.

Las narraciones tienen un tono intimo, como si nos estuvieran confe-
sando o contando los misterios y angustias del ser. Por esto, la obra utiliza
la primera persona en mds de la mitad de los textos y la segunda persona
en uno. En los demds, la tercera persona estd acompanada de didlogos que
permiten la introspeccién en el sentimiento y en el pensamiento de la mu-
jer. Asi, las voces de los personajes adentran en diferentes problematicas,
pero siempre con un caricter de tipo ontoldgico.

Un elemento que comparten todas estas historias es el sentimiento de
aprisionamiento de las protagonistas. El cautiverio no es una condicién
fisica, sino una percepcién psicoldégica, que termina convirtiéndose en una
cualidad esencial del ser. En“Mi chimpancé”, 1a partida del animal hace re-
flexionar a la protagonista que él no nacié para estar preso, pero la situacién
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de ella es completamente diferente: “a ¢l ha de vengarlo el titi tembloroso
acorralado en lajaula, quien también podrd condenarme (...) Me aconseja
que mejor me encierre yo en la jaula” (Duefias, 1985, p.79). En “Zapatos
para toda la vida”, 1a joven, harta de usar el calzado del arruinado negocio
de su padre, siente que los zapatos enjaulan sus pies.

En la obra de Duenias, el encierro es una caracteristica permanente
de los personajes; por esto, hasta en la muerte estin recluidas, como en
el caso de Mariquita, quien no es enterrada sino, guardada en un estuche
durante veinte afios. El frasco es conservado por su hermana y muchos
anos después todavia lo observa con nostalgia, como a “una jaula vacia”
(Duefias, 1985, p.27).

Los personajes estdn atrapados en un entorno adverso, distante de sus
expectativas, lejano a sus deseos. Como consecuencia de esto, los persona-
jes pueden adoptar dos posturas. Una parte opta por apartarse del resto y
refugiarse en si mismos, como podemos observar en la descripcion de las
sefioritas de Moncada: “Refugiadas en altiva reserva, envueltas en su pro-
pia noche, su mundo era el coloquio de sus dos soledades” (Duefias, 1985,
p.51). Otros personajes tratan, sin éxito, de incorporarse a un mundo que
no les corresponde. De esta forma, “Raquel empefiosa en congraciarse con
las ancianas, festejaba sus ocurrencias” (Duefias, 1985, p.55); asi como las
hermanas de “Conversacién de Navidad” quieren guardar las apariencias
ante sus esposos y seguir una tradicién cristiana, completamente ajena a
las hijas de una familia de gitanos némadas.

Aunque estas dos actuaciones parecieran contradictorias, en el fondo
muestran un desprecio total a su realidad, esto es, una negacién de si mis-
mas y de los otros. En este sentido, la lectura de los cuentos que confor-
man 7Tiene la noche un drbol no sélo muestra la imposibilidad de alcanzar
ese ideal femenino que socialmente ha sido impuesto, sino también un
rechazo al mismo, que no se muestra como una resistencia, sino como un
hastio. Esos ideales son el deseo de los otros, lo que el resto esperaria de
ellas, pero no lo que las mujeres quieren lograr.

Entre todos los textos, que retoman el cautiverio, destaca: “Y se abrird
el libro de la vida” por hablar de espacios abiertos. Es una invitacién en
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segunda persona a observar la naturaleza, como una promesa de un cam-
bio. La transformacién que anuncia este cuento parte de la destruccién de
la existencia presente en un futuro, cuando “La dimensién de la sombra
abarca lainmensidad. Y todo es destruido. Sélo la Voz del Sefior flota sobre
lanada” (Duefias, 1985, p.96). Asi, la autora nos presenta la apertura de un
mundo distinto, un nuevo inicio, que requiere el término de lo conocido.

Un elemento que esta relacionado con el cautiverio es el aislamiento
de los personajes. A pesar de estar siempre rodeadas de gente, las mujeres
experimentan un sentimiento continuo de soledad. Los otros se muestran
constantemente como el motivo de la angustia; existe un deseo de escapar
y de alejarse que las convierte en personajes solitarios, apartados, distantes.
De hecho, las mujeres prefieren la ausencia total del otro, el retraimiento
es su refugio: “Judit piensa en el pueblo vacio: que nadie se cruce con ella,
que nadie le hable, que nadie sea” (Dueiias, 1985, p.117). La soledad se
convierte en un anhelo; por esto, hay un elemento liberador en la partida
del otro: “Si él parte manana, jque se vaya! El ronquido de su ancho térax
no mandari el aire de mi amanecer” (Duefias, 1985, p.79).

El aislamiento es una condicién permanente, vinculada al pasado y al
espacio onirico.

Asi, varios cuentos comienzan o concluyen hablando de la soledad de
sus protagonistas:

* Siempre estoy sola como el viejo naranjo que sucumbe en el patio
-“La tia Carlota” (Duefias, 1985, p.7).

* Reconstruyo mi soledad y descubro que esta nifia ligé mi infancia a
su muda compaiia - “Historia de Mariquita” (Duefias, 1985, p.27).

+ Lasoledad lavolvia etérea - “La hora destefiida” (Duefias, 1985, p.18).

* Nunca supieron la importancia que aquel paraiso de colores significé
para mi, para mi espiritu abandonado a la sola emocién de aquella
bodega encantada - “Topos Uranus”.

La mujer no sélo es consciente de su reclusién, sino que la acepta e, in-
cluso, la busca. Tal es el caso de la protagonista de “Prueba de inteligencia”,
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quien manifiesta: “Fue una verdadera ldstima, pues ya me veia tras de una
ventanilla enrejada, con su macetita estilo andaluz y los hombres haciendo
cola para decir piropos. Por eso ya solicité al gerente que me permita asistir
a una de las rejas, sin goce de sueldo, jquien quita y me case” (Dueiias,
1985, p.18).

El sentimiento de aprisionamiento que manifiestan las protagonistas
les permite observar una realidad en la cual los demds personajes que las
rodean también se encuentran encarcelados de alguna forma: “Una larga
cola en la ventanilla, mientras los pies echan raices, cuerda de presidia-
rios conformes en pagar la condena” (Dueias, 1985, p.31). Esta prisién
universal y omnipresente se muestra como una extensién de la sensacién
de cautiverio, con lo cual se transforma en un fenémeno ontolégico del
humano, que ya no exclusivo del género femenino, aunque las mujeres
sean las mds vulnerables. Asi,un evento cotidiano como mandar una carta
puede transformarse en una experiencia inalcanzable, que expone a un
actor ante el escrutinio del otro: “Poco a poco se entera de la dificultad que
el de adelante tiene con el sordo de la reja, y siente la intranquilidad del
contrabandista de medias en la aduana” (Duefias, 1985, p.31).

A pesar de mostrar el confinamiento de los otros, Tiene la noche un drbol
expone un cautiverio masculino completamente distinto al femenino. “El
moribundo” es un joven que ha estado tres meses encarcelado en las maz-
morras de Morelia por ayudar a los cristeros. Destaca el caricter politico
y social de este encierro, asi como también que el joven, solo y enfermo,
se fuga y logra llegar a casa. Por esto, la muerte lo libera del dolor y de los
rencores de los otros.

En contraposicién con el cautiverio de los personajes femeninos, Rosita
se muestra libre, con convicciones y duefia de sus decisiones. Es interesante
observar que este cuento es el tnico que tiene un tono fantéstico. La pro-
tagonista es un pez, condicién que le provoca el repudio de las mujeres de
su clase y de su profesor. Pese a las negativas, ella estd dispuesta a aprender
espafiol para satisfacer su deseo de cantar poemas escritos por ella. Esta
creatividad dellenguaje se contrapone con la obsesién del profesor Nebrija
que le quiere imponer el aprendizaje de unas reglas gramaticales aridas. Al
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final de “Al revés”, ella decide abandonar la clase, no sin antes exponer los
motivos de su deseo de convertirse en sirena. Aunque su discusién con
el profesor es una metifora del debate entre la ciencia y el arte, resalta
que su libertad y su decisién sobre su futuro no fortalecen su existencia;
por el contrario, admite que “somos de irrealidad, de sutileza, de fantasia”
(Dueiias, 1985, p.65). De este modo, Duefias nos propone una libertad
interior mediante la poesia, la literatura y el arte, aunque acepta que esto

no puede cambiar el mundo exterior que aprisiona.

La permanencia de las construcciones sociales de género

El ethos de los personajes de esta obra estd determinado por su situacién
genérica. Las mujeres presentan cualidades definidas que, como ya se ha
establecido, corresponden con las representaciones tradicionales de la fe-
minidad, aunque de forma incompleta. Esta caracterizacién estereotipada
les otorga a las protagonistas de las narraciones un conjunto de rasgos con
una fuerte carga simbdlica, gracias a la cual se establece una distincién
entre hombre y mujer. Esta separacién de roles genéricos y relaciones de
poder coadyuva a perpetuar los valores tradicionales que otorgan un ma-
yor prestigio y estatus a las acciones de los varones que a lo realizado por
mujeres (Bernad, Mut y Ferndndez, 2013).

Se observa que, siguiendo esquemas de género preestablecidos, los
personajes de Duefias conservan la caracterizacién propia de la mujer dé-
bil, ornamental, sumisa, insegura y sentimental. Por ejemplo, en el cuento
que da nombre a la obra, Silvia es una joven de “escudlida figura”y “suave
corazén” que muere después de una repentina enfermedad. Sin embargo,
también en acuerdo con una tradicién cultural mexicana que ha construi-
do a la figura femenina como un personaje dual (Bartra, 2012), las mujeres
de los cuentos de esta obra también pueden tener un trasfondo perverso e,
incluso, incitar al pecado, sobre todo a la lujuria.

“El sapo” narra la historia de un grupo de nifios que tortura a uno
de estos animales, pues uno de ellos afirma: “Yo lo conozco, es traidor,
es venenoso; si se enfurece puede estallar y cegarnos con la lumbre que

le hace brincar el pecho” (Dueiias, 1995, p.29). Pese a la crueldad de sus
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acciones al final terminan llorando de tristeza porque han matado al sapo.
“Los piojos” presenta una escena con algunas similitudes, en cuanto a que
una nifia agarra a unos piojos con un popote y, uno por uno, los coloca en
un comal caliente. A diferencia de los nifios, Camila no presenta ningin
remordimiento, por el contrario, se divierte: “algo ativico y maligno le
impedia retirar la vista del diminuto horno crematorio; sus facciones de
nifia mostraban crueldad diabélica” (Duefias, 1995, p.72).

La diferencia entre las acciones de los hombres y las mujeres también es
productode la valoracién social. “Lia tia Carlota” cuenta que su hermano y
padre de la protagonista era un seminarista que dejé los votos por culpa de
la madre de la nifia. A pesar de que admite que la mujer era muy joven, ella
provocé la tentacién del hombre, pues “si enredé a tu padre es que le sobra
malicia” (Duefas, 1995, p.8). Para remarcar el infortunio que puede traer
el personaje femenino, la nifia también es descrita como la culpable de la
desgracia de Rosario, una muchacha que estaba enamorada del padre: “El
dia que llegaste al mundo se quebr6 como una higuera tierna. Ta apagaste
su esperanza. En fin, ya nada tiene remedio” (Duefas, 1995, p.8).

La dureza de las palabras con las que la joven y la nifia son juzgadas se
acentda por el hecho de provenir de otra mujer. Las protagonistas de “La
tia Carlota” son conscientes de la diferencia genérica, pues la descripcién
del padre es muy diferente: “Mi padre es hermoso (...) Se parece al arcin-
gel de la sala y hasta puedo imaginarme que haya sido también un nifo”
(Duefas, 1995, p.13). De hecho, en la medida en que la tristeza hace que
la nifia tome un parecido a su padre, finalmente despierta la ternura y el
amor de su tia: “que siempre he sido una nifia muy buena, que mi color es
de trigo y que hasta los propios dngeles quisieran tener mis manos. Pero
por lo que mds me quiere es por esa tristeza que me hace igual a mi padre”
(Duefias, 1995, p.14). De esta manera, se puede observar que las mismas
mujeres admiten ese estatus marginal de lo femenino, no como un some-
timiento, sino como una situacion casi natural.

Los productos culturales, tales como la publicidad o el arte, retoman
los valores y normas aceptados socialmente (Goffman,1991). De esta
forma, propician la construccién de una identidad de género estitica, no
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siempre acorde con los cambios sociales, donde las mujeres ocupan dia con
dia puestos de mayor importancia y competitividad (Velandia-Morales y
Rincén, 2014). En el caso de los cuentos que conforman Tiene la noche un
drbol, los personajes femeninos enfrentan una sociedad que impone una
imagen estitica de su género. Su realidad es ajena a esos roles establecidos
y, mds aun, la busqueda de estos ideales les parece infructifera y hasta in-
deseable. Este alejamiento de los estereotipos de género limita su accién
y las conduce hacia la soledad y el ostracismo. Aun cuando tengan ciertas
caracteristicas, como la obediencia o la delicadeza, siempre habra algo que
les hara falta para ser lo que el otro requiere.

La problemaitica identitaria de los personajes femeninos de 7iene la
noche un drbol explica su indefinicién y anonimato. En otro nivel narrati-
vo, este anonimato también permite concluir que las problematicas que
atraviesan no son de una persona en particular, sino cuestiones de género.
Gracias al recurso de la narracién en primera persona, Duefias excluye el
nombre de la mayoria de sus protagonistas de manera casi imperceptible.
No obstante, esta carencia de identidad se hace evidente en algunos cuen-
tos como en “Una carta para Absalén”, que es firmada por “XXX”, o en
“Conversacién de Navidad”,un didlogo donde nunca se oye al interlocutor.
Esta ambigtiedad del ser llega a sus dltimas consecuencias en “Caso clini-
co”, donde la protagonista necesita “averiguar si existo, en las funerarias”

(Duerias, 1985, p.124).

Conclusiones

Los personajes femeninos se representan como seres inacabados e inde-
finidos, que buscan, en la validacién en el otro, el reconocimiento de su
propio ser. Esta validacién nunca llega; tal es el caso de “Una carta para
Absalén”, donde la protagonista requiere de hacer algo extraordinario para
ser aceptada por la nobleza o en “Historia de Mariquita”, que hasta en la
muerte no encuentra un lugar. Si acaso llegara la aprobacién buscada, es
rechazada; como ocurre con Judit cuando decide envenenar a Ramiro, o
con la sobrina que ignora los carifios de la tia Carlota.
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El conflicto identitario que presentan las protagonistas surge de la
imposibilidad de satisfacer lo que esperan los demds. De esta forma, los
estereotipos se presentan como figuras irreales e inalcanzables. Pero la
critica de Duefias no refiere inicamente a la presién social que sufren los
personajes, sino que también cuestiona esos roles que se le han asignado a
la feminidad. Por esto, en “Prueba de inteligencia” nos presenta una mujer
hermosa, superficial y tonta, que es totalmente incompetente en un con-
texto laboral y que también es rechazada. De esta forma, el texto expone
que estos estereotipos tampoco funcionan como ideal del ser mujer. Este
conflicto podria entenderse como el conflicto real al que las mujeres de ese
tiempo se estaban enfrentando, frente a un mundo donde su participacién
social, tanto como empleada o como profesionista, la hace elegir entre el
rol tradicional o uno mds moderno, entre la solteria o el matrimonio, entre
ser madre o no serlo. La introspeccién representada por el encierro de los
personajes o sus reflexiones no ha pasado de moda, pues las mujeres siguen
en este cambio de paradigma. Por ello,1a obra de Guadalupe Dueias sigue
encantando a sus lectores y ofreciendo una muestra de los conflictos que
construyen la feminidad.
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El dilema religioso en Memoria de
una espera de Guadalupe Duenas

AMILCAR URBANO

Resumen: Larazén de ser del siguiente articulo se fundamenta en la explo-
racién de las voces que componen el dilema religioso en la tinica novela de
Guadalupe Dueiias. La teoria de la polifonia de Mijail Bajtin y la teoria
de la fiesta de Roger Caillois fueron las elegidas para la composicién del
articulo, con la ayuda de los conceptos de lo erético y lo obsceno de Aldo
Pellegrini. El resultado arrojé una intima relacién entre la religiosidad
de la obra de Duenas y la composicién de voces ofrecida por la novela,
generando asi la incertidumbre en su protagonista mediante una crisis de
fe y una confrontacién con su realidad.

Palabras clave: Escritoras mexicanas; Novela fantistica; Polifonia; Teoria
de la fiesta; discurso religioso.

Abstract: The reason for the following article is the exploration of the
voices that configure the religious dilemma in Guadalupe Duefias’ only
novel. The polyphony theory by Mikhail Bakhtin and the party theory by
Roger Caillois were the chosen ones for the composition of this article,
along with Aldo Pellegrini’s concepts of the erotic and the obscene. The
result showed an intimate relationship between the religiosity of Duefias’
work and the composition of voices offered by the novel, thus generating
uncertainty in its protagonist through a crisis of faith and a confrontation

with her reality.
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Keywords: Mexican writers; Fantastic novel; Polyphony; Party theory;
religious discourse.

Introduccién

Guadalupe Duefias (Guadalajara, 1910-Ciudad de México, 2002) ha
logrado crear en sus textos un juego que gusta de moverse entre la auto-
ficcion, la fantasia, el horror y la cotidianidad. Su primer libro de cuentos,
Tiene la noche un drbol (1958), 1a colocé en la mirada del mundo literario
para consagrarse, con el tiempo, como una de las mejores cuentistas de
México.

Dueias goza de un gran reconocimiento para aquellos que la conocen
como cuentista, pero su nombre desaparece por completo del canon nove-
lesco debido a su aparente inexistente produccién dentro del género. Sin
embargo, durante los afios sesenta, afirmé que estaba trabajando en una
obra que sélo necesitaba una correccién antes de ser publicada: se trataba
de una novela.

El tiempo pasé hasta que la muerte la alcanzé en 2002; la correccién
parece que jamads llegé. A pesar de todo, en 2017, el ptblico tuvo acceso a
este texto gracias a Obras completas (FCE), donde se recuperaron todos sus
textos junto con su produccién inédita, incluyendo su novela, tal y como
se tenfa guardada en la Biblioteca Nacional de México.

Memoria de una espera se perfila como una extensién y maduracién de
los elementos tratados en sus primeras obras, hilindolos inteligentemente
en el espacio comun de una sala de espera. Con el pretexto de la supuesta
llegada de un ministro que parece inexistente, Duefias crea un pequefio
mundo ocupado de una reducida cantidad de habitantes.

El tema que sale mas a relucir es el de la espera a causa de la burocracia,
la cual obliga a los personajes a urdir planes para conocer al ministro, a
la par que comienza una singular convivencia entre ellos. Sin embargo,
eventos y personajes logran enredarse cada vez mids, hasta que sus temas
de conversacién se alejan de la cotidianidad para adentrarse en debates
abstractos y filoséficos.
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Mbnica, la protagonista, se ve sumida en una crisis en la que empieza
a dudar de su fe: su fe en la llegada del ministro y su fe en el catolicismo.
Los personajes también manifiestan estas incertidumbres, pero ninguna
de ellas es idéntica a otra. Cada personaje sufre una crisis de algun tipo,
que termina por influir de una u otra manera en el dilema religioso de
Mbnica.

En el siguiente articulo se hard uso de la teoria de la polifonia de Mijail
Bajtin hallada en Problemas de la poética de Dostoievksi (1979) en su edicién
del 2005 del Fondo de Cultura Econémica, en conjunto con la teoria de la
fiesta de Roger Caillois en E/ hombre y lo sagrado (1939) en su edicién de
1984, igualmente del Fondo de Cultura Econémica. También se usardn
los conceptos encontrados en “Lo erético como sagrado” (1981) de Aldo
Pellegrini en Obscenidad y pornografia en su edicién de 2003 de Editorial
Argonauta.

Es de esta forma como se buscard poner de manifiesto la forma en que
las diferentes voces dialogan alrededor de la vision religiosa que posee cada
una de ellas, usando paraeste fin la interaccién entre lo pagano y lo divino
presente en la novela Memoria de una espera en su edicién del 2017 hallada
en Obras completas del Fondo de Cultura Econémica.

Resultados

El personaje de Ménica, en un principio, no manifiesta dudas acerca de su
posicién ideolégica. Mantiene una neutralidad que la convierte en oyente
y testigo. Sus pensamientos y su entorno son descritos gracias a una voz
narrativa en tercera persona que logra introducir de forma efectiva el
didlogo entre personajes; es la forma donde se expresa el valor polifénico
de la novela.

Los personajes son diversos en sus estratos e ideologias. La protago-
nista es expuesta en un primer momento como una suerte de tabula rasa
para dar pie a que el resto de personajes sean presentados entre siy a la
protagonista. Es la razén por la que Ménica da la impresién de ser tan
poco activa en la primera mitad del texto: ain no forma parte del grupo
de la sala de espera.
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Entre los personajes podemos ver a aquellos que marcarin el dilema
religioso. Entre ellos estdn las dos monjas (sor Imelda y la madre Teresa);
el gordo Raul Contreras, quien se muestra renuente a toda idea propuesta
por las religiosas; Pablo, el personaje de vena atea y cualidad contrastante;
y Mabel, la extranjera que prefiere desvivirse en el hedonismo. Cada uno
de ellos tendrd una pequena influencia en Ménica.

Las voces configuradas en la obra crean para cada personaje una visién
de mundo particular. Ménica es participe de discusiones que ponen en
duda su propia apreciacién de la realidad, la del resto de habitantes de
la sala y de los mismos personajes que se encuentran ajenos a la espera
eterna, siendo estos dltimos los que actian con mds discrecién que los
condenados.

Entre uno de esos personajes que se mantienen alejados de la sala se
encuentra el padre Anselmo, quien busca ser un ancla moral para Ménica.
La presentacién de este personaje es el catalizador del dilema moral que
busca darse en el resto de la novela: ¢vale la pena seguir inmiscuida en la
fe catélica? Esta pregunta suele enfocarse en la sexualidad de Ménica, que
ella misma ve como un tabu.

La duda religiosa se concreta en este punto de la novela. Ménica al fin
se abre frente al lector y describe con claridad que la vida casta le resulta
frustrante porque no es algo que ella buscara de forma activa, a diferencia
del padre Anselmo o de las monjas. Ella reniega de las ensefianzas de
recato del padre y busca atentar contra éstas, de forma infructuosa en la
mayoria de casos.

La razén de este cambio tan brusco dentro de la novela, que va de
una simple espera a la duda existencial de la religién como controlador
del deseo sexual, sucede desde que Mabel invita al grupo de la sala a una
fiesta, donde varios de ellos ven con sorpresa y con horror la lubricidad
que emana de la celebracién de la extranjera. O al menos es la apreciacién
que ellos le dan, al punto de temer que la fiesta pronto se convirtiera en
una orgia.

El grupo de personajes se muestra claramente ajeno al universo que
les presenta Mabel: uno lleno de lujos, poco recato y excesos. La novela es
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clara en dividir el atrevimiento del personaje extranjero con la discrecién
de los personajes mexicanos. Nadie de los habitantes se siente cémodo en
ese ambiente y optan por el escape. La visién tan conservadora y recelosa
de los personajes es parte del tabu sexual.

Momentos antes de que los personajes decidan huir de la fiesta, notamos
auna Monica expectante por algo que jamds llega a materializarse y que
jamds define qué es de forma clara, volviendo a caer en su propio sopor.
Si bien esto puede ser visto como un motivo mds que perpetda la espera
infructuosa, es aqui donde se dan los primeros bocetos de su dilema reli-
gioso a partir de la introspeccién.

Dejar de lado la participacién de Pablo en el dilema seria un error. Ade-
mads de fungir como un interés amoroso para Ménica, cumple el papel de
disipador de la fe. Su visién préctica y positivista lo obliga a no compartir,
de ninguna forma, la visién religiosa de ningin personaje. No es un des-
precio como el que suele mostrar Contreras hacia figuras religiosas, es un
completo desinterés por la religién como tal y su papel sagrado.

La forma de manifestar esta superioridad humana de Pablo por la fe es
la de ayudar a la causa de las monjas: el donativo que ellas esperaban del
ministro es suministrado por Pablo. La razén de esto es dejar con total
firmeza que la busqueda de un milagro es completamente inutil, ademas
de abrir una puerta mds para acercarse a Modnica, busca nulificar por com-
pleto la utilidad religiosa.

Al ser mujer, la protagonista tiene un encanto que, para ahondar toda-
via mds en su pena, termina por jugarle en contra. Casi todos los persona-
jes masculinos la atacan por sorpresa, acusindola de coqueta y licenciosa.
Mbnica no entiende nada de las acusaciones, atribuyendo la acusacién
a una confusién de simple y llana amabilidad. Ni siquiera en la bondad
puede refugiarse de su realidad femenina.

Mbnica se envuelve en la ira que le ha causado la rectitud religiosa
y que ha seguido toda su vida. Quiere liberarse y dejarse llevar por su
feminidad, pero la culpabilidad le ataca: sin siquiera intentarlo, ha sido
recriminada por ser atenta con otros personajes masculinos. Sufre una
lucha en la que duda de la cualidad de su deseo: obscenidad o erotismo.
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La indecisién termina por plantear cada relacién que tiene con el resto
de personajes.

La convivencia de voces y el subsecuente enfriamiento de la amabilidad
de éstas, fuerzan a Ménica a la introspeccién y a la lucha con ella misma.
Reflexiona sobre su dilema religioso y busca entender si es un camino
virtuoso o una circel que se vio obligada a entrar por las circunstancias.
Intenta revestir el problema en orgullo, pero siempre termina por caer su
tachada para entrar de nuevo en la duda.

La idea de un conformismo se mueve en sintonia con la falta de emo-
cién en la vida de Moénica. Hay un fuerte deseo de rebeldia, ligado con la
teoria de la fiesta. Se necesita de un desentumecimiento de la vida formal,
un escape y una licencia que se ponga por encima de la moral para evitar
el propio desgaste del rito (Caillois, 1984, p.114). Ménica ha vivido su
vida entera en ese rito, y finalmente un acercamiento a la realidad ajena
la ha dejado agotada.

La prohibicién ritual cumple una funcién, al igual que los tabies: man-
tener lo profano y lo sagrado marginados para evitar un encuentro entre
estas dos esferas que terminen por aniquilarse mutuamente y termine
por erradicar todo el sentido construido alrededor de ellos (Caillois, 1984,
p-13). Eso es lo que teme Monica, una pérdida de la castidad sagrada,
ahora puesta en duda, por los deseos eréticos que la obligan a cuestionar
su sentido en la realidad. Las vertientes se complican cuando escucha el
encuentro sexual de Mabel, que deviene en una depresién y subsecuen-
temente en su suicidio. El encontronazo entre el padre Anselmo y Pablo
también ejerce otro punto de presién para Monica. Todo culmina en
una aparente cita que tendrd con Morales, pero que ella niega al ser un
encuentro casi obligado por este ultimo.

Morales no ha sido el tnico que ha intentado un encuentro directa-
mente sexual con Ménica. Andrés (un personaje menor) intenta apelar a la
ldstima para intentar llegar a algo con la protagonista. Ella se niega al con-
siderar a Andrés demasiado viejo y poco acertado para ella. Pablo intenté
apelar al romanticismo, pero jamds se llega a algo por los ratos de orgullo
de Moénica. Morales es quien intenta apelar al deseo sexual mas carnal.
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Después de todo, y de una larga reflexién, Moénica logra su tan an-
helado acto de desobediencia, largandose de la sala de espera, temerosa
de lo que podré conllevar esa decisién. A sabiendas de haber logrado ese
primer movimiento, la incertidumbre no la deja atrds. Aunque su recha-
zo a la cita de Morales en la casa del protagonista puede verse como un
fracaso, es innegable que lo hizo a conciencia y que dio paso a su escape
de la sala.

El maniqueismo de la protagonista, uno que no se aprecia, sino hasta
la mitad de la obra, se ve atacado por el bombardeo de voces y actos que la
obligan a reflexionar la razén de su propia existencia. La espera funciona
enun principio como parte de la burocracia eterna y una metafora religio-
sa, pero que poco a poco se desfigura para convertirse en un espacio de
candorosa introspeccién que deja en segundo plano el nivel metaférico
para convertirse en un dilema moral.

Discusion

Puede que la novela de Duefias no posea un gran circulo de discusién,
desafortunadamente. Esto se debe quizds a su reciente publicacién, a la
extension de la obra, al hecho de que no esté corregida o a un desinterés
general por tomar una obra de un género ajeno a la autora y que pueda
ser considerada por algunos como “inferior”.

Los cuentos, por otro lado, han recibido un gran nimero de anilisis por
parte de especialistas en literatura y personas expertas en su obra. 7iene la
noche un drbol es la obra que posee mayor cantidad de estudios y en la que
convergen la mayor cantidad de tépicos que enriquecen la narrativa de
Duenas. Sin embargo, otras obras como Antes del silencio también poseen
andlisis pertinentes.

Se ha discutido sobre el factor determinante que ejerce la sexualidad
sobre el dilema religioso de Ménica. La religiosidad y la sexualidad son
temas que ha trabajado la autora y que han sido analizados por personas
como Inés Ferrero Candenas. Ensuarticulo “Perversién divina: Inés Arre-
dondo y Guadalupe Dueiias”, ella se aboca a describir el mecanismo de lo
divino y lo profano también desde la visién de Caillois.
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Inés Arredondo expone uno de los temas tan usados por Duefias, que
es la visién de lo divino como un acto purificador que lleva consigo la
perversién. Es también de esta forma que ella marca una diferencia entre
lo sagrado y lo divino. Se puede considerar que aqui existe un interesante
punto de discusion: ¢Memoria de una espera trata el conflicto religioso
desde lo sagrado o lo divino?

Desde lo que se interpreta en la novela, el conflicto sigue siendo de
cardcter sagrado. Si bien Monica busca esa perversién como un acto de
purificacidn, la realidad sagrada permea con mas fuerza la duda de la pro-
tagonista. La razén se debe a la existencia de una ambivalencia entre un
deseo de erotismo u obscenidad. En otras palabras, la esfera divina se en-
cuentra alejada de la posicién que desea obtener Monica; la carnavalidad
se acerca mds al circulo vicioso de lo sagrado-profano.

De ninguna forma se niega que lo perverso como expiatorio sea inexis-
tente en la novela. Mabel puede encajar en esa visién de mundo, incluso
las hermanas Sdmano pueden ser parte de esa discusién. Mabel vive en
el desenfreno de forma constante, ademds de que es objeto de diferentes
rumores de indole sexual a lo largo de la novela. El personaje representa
una perversion divina, similar a lo que expone Ferrero. Sin embargo, al ser
llevada a una perversién obscena, termina por perder el punto focal de su
vida, desvidndose al suicido.

Se puede hablar de la perversién divina en la novela, sin embargo, no
es algo a lo que aspire Ménica de forma particular: teme a ello. El recelo
que inmoviliza a la protagonista puede incluso verse fundado en el temor
que puede generar esta idea de divinidad inalcanzable. El deseo latente de
Mbnica se ve més fundado en un desentumecimiento temporal pero que
no abrace de forma permanente la perversion.

La visién de ritualidad es algo que también ha explorado Ricardo Tri-
nidad Veldzquez en el articulo “Objetos de lo sagrado”, donde analiza dos
cuentos de Duefias y expone la existencia de ritos y cémo estos crean es-
pacios habitables para sus personajes. La existencia de un segundo espacio,
que suele ser el sagrado, nos estd remitiendo a un tépico que Duenas usa
de forma recurrente: el del acercamiento a lo sagrado desde lo profano.

54 Obelisco en flor



Maricruz Castro Ricalde en “El catecismo personal de Guadalupe
Duenas” también se decanta por la exploracién religiosa y se acerca a cues-
tionamientos similares a los hallados en la novela. Castro observa en Anzes
del silencio la existencia de una Duefas que cuestiona con mayor firmeza
los ritos religiosos y su verdadero sentido. También explora cémo la vida
catélica logré impactar de alguna forma a la autora.

En otras obras de Dueiias, el mecanismo que mueve este tépico va-
ria, siendo el caso de Memoria de una espera el de la sexualidad y la duda
erotismo/obscenidad. Sin embargo, notamos que ella utiliza esa dualidad
de estados para representar con mayor fuerza la existencia de un mundo
profano y uno sagrado. En la novela, a diferencia del cuento, existe un
mayor espacio para que estos espacios se desempefien de forma diferente
acordes a los personajes.

Conclusiones

Memoria de una espera continta el tema religioso que Duefias ha trabajado
previamente y aprovecha la novela como formato para poder abarcarlo
de una forma que jamds le hubiera permitido un cuento: no se trata de
una cuentista adaptando su arte a un nuevo estilo narrativo, sino de una
cuentista adaptindose a un nuevo arte. Es quiza por esto que jamds haya
llegado a mostrar su obra al mundo.

Si bien se puede argumentar que la obra toma un giro abrupto del pla-
no religioso alegérico al del cuestionamiento sexual desde la perspectiva
femenina, es innegable la existencia de un nuevo foco sobre el tema gracias
a los diferentes personajes que acompafian a la protagonista en su espera.
La novela ofrece esa capacidad polifénica que Memoria de una espera
abraza con completa libertad.

La existencia de un elemento disruptivo, como lo fue la fiesta de Mabel,
favorece enormemente a la novela, ya que justifica el cambio focal: el mo-
tivo religioso permea la historia, pero la existencia de este elemento deja
expuesto un nuevo problema que se convertird en aquel que terminara por
enmarcar la esclavitud de la espera, es decir, el primer problema con el que
se present la novela.
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La sexualidad como un juego entre lo obsceno y lo erético es el catali-
zador para que Ménica cuestione su modo de vida como algo realmente
viable. Llega un punto en el que no sélo duda de la religién, sino que
entiende que sus cadenas se extienden a mds aspectos de su vida, como su
propia personalidad o el deseo de rebeldia que tanto teme manifestar. En
otras palabras, cuestiona su propia libertad.

Es de esta forma que la obra se convierte en una pieza invaluable en
la produccién de Guadalupe Duefias. Ademds de ser la inica novela que
escribid, es también aquella que manifiesta los tépicos comunes de la au-
tora en un nuevo entorno que ayuda a profundizarlos y, hasta cierto punto,
madurarlos.
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El desdoblamiento de personaje a través de la
escritura en £/ /ibro vacio de Josefina Vicens

GABRIELA REYES

Resumen: El presente articulo tiene como objetivo analizar uno de los
principales mecanismos de configuracién del personaje protagénico en
E] libro vacio, de Josefina Vicens, a partir de la clasificacién propuesta
por Victor Herrera sobre los distintos tipos de desdoblamiento a lo largo
de la historia literaria. Los resultados advierten que el proceso escritural
experimentado por José Garcia funge como detonante de desdoblamiento
y punto de convergencia de ambas personalidades del protagonista. La
escritura y las disertaciones de José en torno a ella son presentadas como
un conflicto, una pugna interna que configura al personaje a la vez que
posibilita concebir la escritura como motivo, nicleo tematico e hilo con-
ductor de la diégesis.

Palabras clave: literatura mexicana, escritoras mexicanas, Josefina Vicens,
desdoblamiento, mecanismos narrativos.

Abstract: This article aims to analyze one of the main configuration
mechanisms of the leading character in E/ /ibro vacio by Josefina Vicens,
based on the classification proposed by Victor Herrera on the difterent
types of doubling throughout literary history. The results warn that the
scriptural process, experienced by José Garcia, serves as a trigger for dou-
bling and as a convergence point for both of his personalities. Writing and
José’s dissertations about it are presented as a conflict, an internal struggle
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that configures the character while making possible to conceive writing
as a motive, thematic core and thread of the diegesis.

Keywords: Mexican literature, Mexican writers, Josefina Vicens, doubling,
narrative mechanisms.

El libro vacio, obra que inaugura la produccién narrativa de Josefina
Vicens, fue publicado en 1958. Con esta novela, la primera de las dos tni-
cas que escribirfa a lo largo de su carrera, la escritora tabasqueia se hizo
acreedora al Premio Xavier Villaurrutia de Escritores para Escritores de
ese mismo afio, convirtiéndose asi en la primera mujer en recibir dicho
reconocimiento. E/ /ibro vacio fue tan comentado como reconocido por
la critica, puesto que suponia la introduccién de una propuesta estética
innovadora en el panorama literario mexicano al tener como eje temati-
co las reflexiones de un personaje masculino en torno la escritura como
proceso creativo. Asimismo, E/ /ibro vacio fue aplaudido por diversos
autores coetineos de Vicens: en 1963, la novela fue traducida al francés
por Alaide Foppa y Dominique Eluard y, mds tarde, en sus posteriores
reediciones, incluy6 una carta-prélogo escrita por Octavio Paz, en la que
son elogiadas la técnica narrativa y la profundidad temdtica que confi-
guran la novela.

Con E! libro vacio, Vicens incursiona por primera ocasién en el mun-
do de la novela, incorpora su voz al panorama literario de manera tan
inesperada como fugaz y, sobre todo, logra perfilar una propuesta estética
que contrasta con la mayor parte de la produccién literaria mexicana de la
primera mitad del siglo XX, hecho por el cual su novela fue bien acogida
por la critica de su época y retomada, recientemente, para la revaloracién
de su papel dentro de las letras mexicanas.

Materiales y método

En E/ libro vacio, las reflexiones en torno a la escritura como proceso
creativo adquieren un papel protagénico al representar el hilo conductor
Y, a su vez, el tépico central de la narracién. El deseo de escribir, ante
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la imposibilidad de hacerlo, atormenta al personaje protagénico, José
Garcia, un contador de clase media que pretende encontrar, mediante el
acto de escribir, un escape de la monétona rutina en la que su vida se ha
convertido. Garcia decide comprar dos cuadernos: en el primero escribe
sus ideas, de manera aleatoria, bajo la premisa de ordenarlas y escribir,
en el segundo cuaderno, una novela. E/ /ibro vacio es, pues, el primer
cuaderno de José.

Para el presente trabajo, se sigue la edicién publicada en 2006 por el
Fondo de Cultura Econémica, que recopila las dos novelas que consti-
tuyen la obra narrativa de Vicens: E/ /ibro vacio y Los asios falsos. En este
acercamiento, se llevard a cabo un anilisis del personaje José Garcia con
base en la clasificacién propuesta por Victor Herrera (1997) en su libro La
sombra en el espejo. Un estudio de los mecanismos de desdoblamiento en la edad
moderna y en la obra de Jorge Luis Borges sobre los diversos mecanismos de
desdoblamiento yla manera en que estos impactan la configuracién de los
personajes y la narracién misma.

Resultados

El desdoblamiento como recurso narrativo ha pasado, desde su origen,
por un proceso de consolidacién a lo largo de la historia literaria. Victor
Herrera (1997) rastrea los primeros registros de desdoblamiento en los
clésicos de Cervantes, Lope de Vega, Tirso de Molina y Shakespeare, sin
embargo, no serd hasta el romanticismo que el desdoblamiento adquiere
consistencia y es utilizado como mecanismo narrativo de manera cons-
ciente y diversa por los autores de la época, con Hoffman como uno de
sus maximos exponentes.

El germen de los distintos mecanismos de desdoblamiento durante el
romanticismo no es aleatorio, afirma Herrera (1997), sino que estos surgen
como una manifestacién del espiritu de la época, sobre todo, si tomamos
en cuenta el papel que las reflexiones del sujeto sobre si mismo jugaron
en la configuracién del espiritu romdntico (p.19). En las obras literarias
producidas durante el romanticismo, el desdoblamiento se concreta como
recurso narrativo mediante la presentacién de un doble que es contemplado
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por un “yo” protagonista, lo cual supone un conflicto para el personaje, tal
como ocurrird, justamente, en £/ /ibro vacio de Josefina Vicens, la novela
que a estas lineas concierne.

Una vez establecidos los mecanismos de desdoblamiento en el roman-
ticismo, estos serdn extrapolados al realismo, donde, lejos de sufrir inno-
vaciones o cambios significativos, responderdn a necesidades diferentes,
propias de un nuevo periodo sociohistérico. En el realismo, el énfasis del
tema del doble radica en el andlisis del entorno y la psique de los persona-
jes que lo enfrentan. Asi, en la novela realista, los desdoblamientos pierden
cualquier rastro de visos fantdsticos y adquieren un caricter claramente
psicosocial, puesto que la sociedad se convierte en el elemento que desa-
tard los conflictos del personaje.

El siglo XIX resulta, entonces, clave para comprender los mecanis-
mos de desdoblamiento en la literatura del XX, puesto que es el periodo
en el cual la esencia romdantica del desdoblamiento, enmarcada por los
preceptos realistas, perfilaria “una visién del hombre moderno que, en
su fragmentacién, anuncia al del siglo XX” (Herrera, 1997, p.87). He-
rrera identifica once mecanismos de desdoblamiento que surgen y se
desarrollan durante el romanticismo y se replican en obras literarias pro-
ducidas posteriormente. Asimismo, propone una clasificacién que los
esquematiza. Para el presente andlisis interesan aquellos denominados
desdoblamientos internos del sujeto, que son definidos como “la divisién
o fragmentacién de la persona en diversos componentes psiquicos o
metafisicos” (1997, p.60).

En las primeras lineas de £/ /ibro vacio, José Garcia es presentado como
un hombre que enfrenta una pugna interna entre dos “yo”, uno que se
resiste al impulso de escribir y otro que lo orilla a ceder a él:

No he querido hacerlo. Me he resistido durante veinte afios. Veinte afios
de oir: ‘tienes que hacerlo..., tienes que hacerlo’. De oirlo de mi mismo.
Pero no de ese yo que lo entiende y lo padece y lo rechaza. No; del otro, del
subterrineo, de ese que fermenta en mi con un extrafio hervor (Vicens,

2006, p.25).
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Desde el primer momento de la novela somos testigos de una fragmen-
tacion (metafisica) de la personalidad de José (que no llega a materializarse),
es decir, que ocurre dentro de la mente del protagonista y no se concreta
conlaaparicién de otro personaje. Entre José y su a/fer ego psiquico se esta-
blece una relacién de oposicién y rivalidad detonada por el acto de escribir.
Asi, es posible identificar un desdoblamiento por contraste, en el cual, a pesar
de sus caracteres opuestos, las personalidades de José se complementan y
hay algo que los une: la escritura.

No sé si es esta mitad de mi, ésta con la que creo contar todavia, ésta con
la que hablo, la que, agotada, se ha sometido a la otra, ésa que rechazo y
hostigo, ésa contra la que he luchado durante tanto tiempo, la que por fin
se yergue victoriosa. No sé; de todos modos es una derrota —pero tal vez

una derrota buscada, hasta anhelada (Vicens, 2006, p.26).

Cabe la posibilidad de clasificar, también, el desdoblamiento de José en
la categoria de perseguidor/perseguido *. E1 propio José expresa:

Es como ser dos. Dos que dan vueltas constantemente, persiguiéndose.
Pero, a veces me he preguntado: ;quién a quién? Llega a perderse todo
sentido. Lo unico que preocupa es que no se alcancen. Sin embargo debe
haber ocurrido ya, porque aqui estoy, haciéndolo (escribiendo) (Vicens,
2006, p.26).

A lo largo de la novela, la pugna interna de José lo llevara a un estado
permanente de indecisién, contradiccién y pérdida de identidad que plas-
mard en su cuaderno nimero uno:

! “Situacién en que el perseguidor —suele encarnar una bisqueda de identidad, y el per-
seguido— segtin dénde cargue la mano el narrador —el miedo a conocerse a si mismo”
(Herrera, 1997, p.63).
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¢Quién es José Garcia? ;Quién es ese José Garcia que quiere escribir,
que necesita escribir, que todas las noches se sienta esperanzado ante un
cuaderno en blanco y se levanta jadeante, exhausto, después de haber
escrito cuatro o cinco pédginas en las que todo eso falta? (Vicens, 2006,
p-30).

Al José escritor le preocupa el vacio en sus textos. Se aflige al saberse
incapaz de perfilar personajes, de desarrollar tramas complejas y, sobre
todo, de encontrar un tema adecuado para su novela. El otro José conside-
ra ridicula la ferviente necesidad de escribir, sin embargo, no puede evitar
ceder ante ella. En consecuencia, se establece una relacién de magnetismo’
entre José y su alter ego. Ambos “ejercen una influencia magnética mutua
que los hace percibir a su oponente como la parte negativa de su persona
que, poseida por este influjo externo [en este caso, la escritura],los conduce
a acciones” (Herrera, 1997, p.48): “Lo terrible es que uno y otro saben lo
mal que hacen al escribir sélo esto, sélo esto que no es nada y que ninguno
de los dos puede remediarlo” (Vicens, 2006, p.52).

José no sélo es consciente de su propio desdoblamiento, sino que, in-
cluso, reflexiona en torno a ello:

A esos dos “yo” quisiera ponerles nombre, familiarizarme un poco con
ellos, tratarlos. En apariencia esto carece de sentido, puesto que son yo
mismo. Pero es que en realidad en cierto momento ya no forman parte
de mi, ni uno ni otro. Parece que los dos se lanzan a lo suyo, apresura-

dos, despiadados, y yo siento que me van dejando atras (Vicens, 2006,

p.51).

De pronto senti algo, no sé exactamente qué. Era una especie de desdo-
blamiento; como si otro hombre se irguiera dentro de mi, se calzara unas

? “Es decir, el dominio o irrupcién de un personaje (...) en la mente de otro, al que,
convirtiéndose en parte constitutiva de su persona, le ocasiona un conflicto interno”

(Herrera, 1997, p.48).
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botas duras, con clavos en la suela, y empezara a caminar a grandes pasos,

nervioso tratando de salir de algin lugar, para ir a otro determinado, aun-

que desconocido (Vicens, 2006, p.125).

La relacién entre José y su a/ter ego se modifica, hasta convertirse en un
desdoblamiento de tipo creador/creacion: 3

Yo escribo y yo me leo, Gnicamente yo, pero al hacerlo me siento desdo-
blado, acompafiado. Cuando incurro en contradicciones soy mi interlo-
cutor y oigo sorprendido las respuestas que surgen de mi profundidad
mids intima, de esa zona de mi mismo de la cual yo no tenia conciencia
y que se hace presente cuando es tocada por una declaracién o por un
propdsito mios que esa parte de mi rechaza o no puede cumplir (Vicens,

2006, p.190).

En el momento en el que José acepta que es imposible vencer a ese
“yo” que lo impulsa a escribir y que ha estado ahi durante veinte afios, el
tema del desdoblamiento se diluye por completo en la novela. El personaje
protagénico se resigna ante la idea de que ese “yo” creador es no s6lo quien
llevara las riendas, por lo menos, mientras escriba en su cuaderno al final
del dia, sino su unico interlocutor en los momentos de soledad. La escri-
tura representa, entonces, el detonante del desdoblamiento y el punto de
convergencia de los “yo” de José, y el propio personaje es consciente de ello:

Un “yo” se ha secado por €l mismo, no por si mismo, y el otro, que lo sabe,
sabe también que siempre encontrara alguna forma de robarle su dltima
gota. Cuando eso ocurre empiezan los dos a escribir. Ya quisiera nombrar-

los; poner un nombre a cada uno, igual que he puesto un nimero a cada

3 “Se trata del desdoblamiento del narrador o del personaje en un producto de su imagi-
nacién. Puede referirse tanto al desdoblamiento del autor en el mito literario que se crea

a sf mismo (...) como al desdoblamiento de un protagonista en sus fantasias” (Herrera,
1997, p. 65).
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cuaderno. Saber en cudlpuedo confiar y de cuil debo defenderme. Porque
a veces el “yo” que hace lo que no quiero hacer es al que en realidad amo,
porque me desata ese no terco y hermético al que estoy sujeto. Y a veces
al que admiro es al otro, al que trata de apretar sus nudos y poner llave a
sus puertas. Pero ocurre que, aunque los dos persigan propésitos distin-
tos, siempre se encuentran en el mismo sitio: en un cuaderno donde uno
escribe para explicar, para demostrar por qué no debe escribir, y el otro lo
hace para negar el derecho a demostrarlo, si esa demostracién requiere ser
escrita (Vicens, 2006, p.50).

José continda escribiendo, aunque ello signifique hacerlo “para decir
nada y el resultado serd, en dltimo caso, muchas pdginas llenas y un libro
vacio” (Vicens, 2006, p.54). La pugna entre ambas personalidades de José,
que se libra a través del proceso escritural, posibilita que el personaje cobre
conciencia de su propio desdoblamiento y; sobre todo, que acepte el cardc-
ter inmanente de éste. El desdoblamiento del personaje y las disertaciones
en torno a ello se diluyen conforme avanza la novela, puesto que el “yo’
escritor de José gana terreno. Asi, la falta de contenido temitico para la
novela que José pretende escribir se convierte no sélo en el conflicto in-
dividual que atormenta al protagonista, sino en el nicleo temitico e hilo

)

conductor de la narracién en su totalidad.

La escritura como proceso creativo funge como detonante del desdobla-
miento de José Garcia y punto en el que convergen sus dos “yo”, aquel que
se niega a escribir y aquel que no puede vivir sin hacerlo, de tal manera que
es posible establecer una relacién de paralelismo entre los dos cuadernos
(el cuaderno nimero uno, lleno de las ideas aleatorias y tribulaciones del
personaje, y el cuaderno nimero dos, su libro vacio) y los dos José. Asimis-
mo, es posible clasificar el desdoblamiento de José Garcia en varias de las
categorias propuestas por Herrera. Habria que discernir si nos encontra-
mos frente a distintos tipos de desdoblamiento o frente a uno solo que
evoluciona a lo largo de la novela.

66 Obelisco en flor



Discusion

Si bien resulta particular el hecho de que Vicens recurra al desdoblamien-
to de personalidad como mecanismo para configurar al personaje prota-
génico y voz narrativa de su primera novela, £/ /ibro vacio, la eleccién de
dicho recurso cobra sentido al situar la obra de la autora tabasquefia en el
panorama de su época. Adriana Sdenz (2013) alude al México posrevolu-
cionario como una etapa de reconfiguracién, es decir, en la que se modifica
la ciudad, la identidad nacional, la vida cotidiana, los roles sociales y el
concepto de familia, entre muchos otros aspectos (p.150). Tal reconfigu-
racién implicé el cuestionamiento y restablecimiento de una serie de ideas
preconcebidas, para lo cual el dmbito literario no fue la excepcion.

Al respecto, Alessandra Luiselli (1997) apunta que en los afios cin-
cuenta los novelistas mexicanos debieron enfrentarse a una encrucijada
histdrico-literaria, es decir, se vieron en la necesidad de determinar a qué
elemento darian preferencia en sus textos: la ciudad o el campo. Durante
la primera mitad del siglo XX predominé la vena regionalista- indigenista
en la produccién literaria mexicana, que incluia, por supuesto, la narrativa
de la Revolucién, sin embargo, para la segunda mitad, mds de un autor
decidiria alejarse de la tradicién para dar paso a una nueva insurgencia
narrativa: la novela urbana contemporanea (p.19).

La vida urbana de alguna manera extendié su compleja diversidad a los
temas abordados por los escritores mexicanos (...) la narrativa mexicana
de la segunda mitad del siglo veinte abandoné definitivamente sus terre-
nos regionalistas para enfrentar, en cambio, una variedad de temas cuya
riqueza es imprescindible conocer (Luiselli, 1997, p.20).

La novela de Vicens aparece, entonces, como parte de la nueva lite-
ratura surgida de dicha encrucijada, es decir, como respuesta al escenario
que la enmarcaba.

Apartarse del canon predominante hasta su fecha de publicacién supo-
ne para E/ /ibro vacio una excelente recepcion por parte del publico lector,
de autores consagrados y desde luego, de la critica:
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Las notas de los destacados resefiistas hablaban del gran acierto de Jose-
fina Vicens en mostrar en su novela los desajustes emocionales y psico-
légicos del hombre urbano, del burécrata atribulado por el vacio de una
vida transcurrida sin aparente significacién. La Vicens, en opinién de sus
criticos, habia logrado trazar literariamente los pormenores de la ndusea,
del tedio, de esa “nada” sartreana de la existencia carente de realidad del
hombre contemporineo (Luiselli, 1997, p.21).

Al convertirse en uno de los puntos de escisién de la narrativa mexicana
de mitad de siglo, la novela de Vicens ha sido objeto de diversos estudios,
cuyo principal foco de atencién va desde el empleo de una primera voz
masculina de pluma de una escritora —uno de los recursos mds impor-
tantes y novedosos para la época— hasta la manera en que la tematicade
E] libro vacio transgrede el canon literario mexicano de su tiempo.

Si bien no hay un estudio que enliste de forma sistematica las técnicas
narrativas empleadas por Vicens para la configuracién de su primera no-
vela, ni se ha denominado desdoblamiento a la configuraciéon psicolégica
del personaje protagénico de E/ /ibro vacio, varios autores identifican una
especie de desdoblamiento delapropia Vicens en su personaje, José Garcia,
sobre todo, tomando en cuenta que el nombre de “José Garcia” resulta
de la fusién de los seudénimos masculinos con los que Vicens publicé una
gran parte de su produccién textual:

Se ha dicho muchas veces que José Garcia es la propia Josefina Vicens, en
el sentido de la expresiéon de Flaubert, “Madame Bovary cest moi”; ella
misma lo ha dicho (...) sin embargo, y aunque Vicens reconozca estas
similitudes, aunque sepa de los dias opacos y monétonos de los oficinistas,
aunque se hunda en el vértigo de sus propios cuadernos como José Garcia
se hunde en los suyos, hay una diferencia que es 7odala diferencia: Josefina
Vicens escribe una novela (Lorenzano, 2006, p.87).

De manera andloga, el desdoblamiento como mecanismo narrativo
implica un problema de identidad, de insatisfaccién, incluso, de busqueda
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de sentido, puesto que supone un “encuentro crucial consigo mismo (...) el
verse sin mdscaras: la revelacién” (Herrera, 1997, p.43). En E/ libro vacio,
José Garcia se enfrenta consigo mismo a través del acto de escribir. Al
respecto, Sandra Lorenzano advierte que:

El ansia de escritura da a José Garcia una mirada diferente sobre si mismo
y sobre su entorno; le permite observar con distancia y con conciencia de

esta distancia. El siente que el material literario no estd dentro de si sino
en la “realidad” (2006, p.91).

En este sentido, el desdoblamiento como mecanismo narrativo en la
novela de Vicens resulta sumamente efectivo para configurar a un perso-
naje que se debate entre la realidad y el deseo, lo cual representard una de
las principales inquietudes del México posrevolucionario:

Ambas, la palabra de José Garcia y la palabra de Josefina Vicens hablan de
este desasosiego que marca el arte y el pensamiento del siglo XX. Hablan
de la aterradora conciencia del ser. José Garcia (...) plantea las grandes
preguntas del arte contempordneo; sabe (...) que no hay respuesta po-
sible, pero (...) no tiene otra salida mds que seguir fatigando palabras
(Lorenzano, 2006, p.90).

E! libro vacio es, entonces,

Un gesto ante el desasosiego que provoca el rostro mds terrorifico de la
modernidad occidental, la convivencia de las mayores cimas del pensa-
miento, en un mismo momento histérico, con las mayores atrocidades
que los seres humanos hemos sido capaces de concebir contra otros seres
humanos. Frente a esto ¢cudl es el poema que atn puede escribirse? (Lo-

renzano, 2006, p.89).

Segtn la propia Lorenzano, la novela de Vicens inaugura una “poética
del despojo, de la ndusea y la desesperanza (...) [una] escritura dolorosa
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porque se sabe impotente, vacia; escritura que no puede detener el tiem-
po” (Lorenzano, 2006, p.90). Los recursos temdticos y estructurales que
Vicens emplea en su primera novela no son aleatorios, por lo cual, valdria
la pena revalorar la obra de Vicens no sélo en el marco histérico-social de
mitad del siglo XX, sino en el de la época actual, en tanto que es innegable
la vigencia de las tribulaciones que aquejan a José Garcia y de la poética
que E/ libro vacio inaugura en la literatura mexicana.

Conclusiones

El proceso escritural experimentado por José Garcia en E/ libro vacio
funge no sélo como detonante de desdoblamiento, sino como punto de
convergencia de ambas personalidades del protagonista. La escritura y las
disertaciones de José en torno a ella son presentadas como un conflicto
individual, una pugna interna que configura al protagonista a la vez que
posibilita concebir la escritura como motivo, niicleo tematico e hilo con-
ductor de la diégesis.

Eldesdoblamiento de José como mecanismo narrativo permite abordar
temas de tinte existencialista —tales como el paso del tiempo, la identidad
del hombre y el sentido de la vida— que se concretan mediante el acto de
escribir, momento en el que el personaje se encuentra y enfrenta consigo
mismo. La contraposicién entre el “José real”y el “José escritor” posibilita
que el protagonista cobre conciencia de sus propias tribulaciones y que
conciba el proceso escritural como un método de escape, en el que su
mondtona realidad empirica pasa a segundo plano y da lugar a un espacio
en la que la preocupacién por crear una realidad literaria resulta clave para
la configuracién de la diégesis. Con la reconfiguracién de la realidad en
la ficcién, tal como ocurre en E/ /ibro vacio, es que Josefina Vicens rompe
con la tradicién literaria decimondnica y de la primera mitad del siglo XX.
El desdoblamiento de José Garcia, enmarcado por el proceso escritural y
las vicisitudes que éste representa, es un elemento fundamental para la
configuracién de una novela que anuncia preocupaciones y tendencias
artisticas y filoséficas propias de un nuevo periodo histérico-literario: el
de la segunda mitad de siglo XX.
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Las técnicas narrativas
de Amalia Guerra en La fiesta

SILVIA QUEZADA CAMBEROS

Resumen: La poética de Amalia Guerra en La fiesta puede sintetizarse
en cinco palabras: La fugacidad de la dicha. Con un objetivismo central,
los narradores muestran, antes que argumentar, la crudeza de la vida en el
campo, la ignorancia, las respuestas magicas y primitivas ante lo que no
se conoce o no se comprende. Las descripciones son cuadros, pero no de
costumbres, sino de una comuna social descompuesta por la pobreza, por
la ausencia de los minimos satisfactores. Este trabajo recoge las técnicas
del realismo y el naturalismo literarios presentes en toda la obra para
demostrar su uso y eficacia en una literatura que pretende impresionar al
lector desde la factura de lo tragico.

Palabras clave: trama de contrastes, habla regional, objetivismo narrativo,
determinismo literario, personajes tipo.

Abstract: Amalia Guerra’s poetics in La fiesta can be summarized in four
words: The fleetingness of joy. With a central objectivism, the narrators
show, instead of arguing, the crudeness of country life, the ignorance, the
magical and primitive responses before what is not known or understood.
'The descriptions are pictures, although not of manners, but of a social
commune broken down by poverty, by the absence of the minimum
satisfactors. This paper recounts the techniques of literary realism and na-
turalism present in the whole piece to demonstrate their use and efficacy
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in a literature that intends to impress the reader from the construction
of the tragic.

Keywords: plot of contrasts, regional speech, narrative objectivism, literary
determinism, emblem characters.

Amalia Guerra: Un estado de la cuestién
La escritora mexicana Amalia Guerra ha sido escasamente estudiada.
Con cinco obras en su haber (cuatro colecciones de cuentos y una de poe-
mas), ha sido considerada por algunos de los escritores e investigadores
contemporineos, entre quienes se encuentran aquellos que la conocieron.
Una de las razones fundamentales para que Guerra se convirtiera en foco
de interés fue la distincién que la escritora logré en 2001 al ser reconocida
con el Premio Jalisco en el 4mbito de las Letras. El capitulo de este libro
reine las apreciaciones criticas que su obra narrativa ha generado, para
situarla en la literatura mexicana de los afios setenta del siglo XX e iden-
tificar los méritos principales de su estilo literario, afincado, segin quien
esto escribe, en el uso de las técnicas del realismo y el naturalismo, estética
predominante en los textos de caricter rural. Para dar un seguimiento a
su obra se ha trabajado la etapa heuristica del método histérico, selec-
cionando las comunicaciones procedentes de articulos cientificos y libros
especializados. Se desestiman las opiniones vertidas por la prensa perié-
dica, por representar textos no asentados en el ambito de la investigacién.
La revision del archivo documental de la pintora Toni Guerra, hija
de la escritora, permite saber que en 1972 Amalia Guerra visit6 a Elias
Nandino cuando éste dirigia su primer taller de literatura en Guadalajara.
En una carta signada por el poeta, con fecha 8 de octubre de 1984, en
Cocula, se habla de la cuidadosa lectura que le dispensé a los cuentos de
Amalia en aquel momento, textos que merecieron su aprobacién. Nandino
expresa que Guerra habia sido discipula de Juan José Arreola y afiade que
desde la publicacién de E/ vuelo:
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Tengo la impresion de que Amalia desde entonces era ya una escritora y
que, ademds de saber escribir, sabia contar. La ventaja de sus cuentos es
que son en la mayoria reales vivencias recreadas con verdadera habilidad
y con estilo propio (Nandino, 1984, comunicacién personal, archivo fa-

miliar).

El escritor coculense menciona en la carta mencionada que Amalia
Guerra le estd haciendo llegar un nuevo conjunto de cuentos, siete, los
cuales le hacen observar un ascenso técnico. Esas siete historias se agre-
garian a los ya conocidos de E/ vuelo, presentindose en un solo tomo. Esta
caracteristica, la de volver a publicar lo ya dado a conocer, es comun entre
algunos escritores, quienes consideran que sus aportaciones en tinta y pa-
pel no han recibido la difusién necesaria, piénsese en el propio Nandino
para comprobar dicha accién.

Miguel Garcia Ascencio comenta en “Paréfrasis de un vuelo” (2002)
que estos cuentos puestos en circulacién por segunda ocasién son un “Vo-
lar de nuevo” porque en Las ataduras (1985) Amalia entrega los textos de
su primer libro y otros mds, afincados en la novedad. Los veintiin cuentos
de Las ataduras muestran, a decir de Garcia Ascencio, la preocupacién
constante por los problemas del ser humano.

En “La escritora jalisciense en la literatura mexicana de fin de siglo:
1986-1996” (1997), Martha Cerda incluye a Amalia Guerra entre las
autoras que se acercaron a los talleres de creacién en Guadalajara en la
década de los ochenta del siglo XX, comandados todos por escritores
masculinos, a saber: Ignacio Arriola, Adalberto Navarro Sanchez y Arturo
Rivas Sdinz. En torno a este dltimo, Cerda explica:

El grupo de Rivas Sdinz se llamaba Ateneo Summa, ahi se reunian algu-
nas de las escritoras que empezaron a destacar en los ‘80, como Amalia
Guerra, Paula Alcocer, Patricia Medina, Matilde Pons, Carmen Gloria
Lugo, Maria Casparius, Paz Rebeca Gonzilez, Maria Luisa Burillo, Ca-
rolina Aranda, Martha Cerda, Linda Chapuy, Cristina Remus, Leticia

Maldonado y otras. Sin embargo, estas reuniones eran mds de cardcter
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social que profesional. Hasta que no se iniciaron los talleres propiamente
dichos, no se definié quiénes de las mencionadas tenian verdadera voca-

cién de escritoras (Cerda, 1997, p. 1).

A las reuniones del Ateneo Summa se agregaron en diversas fechas, los
talleres literarios de Elias Nandino y de Juan Bafuelos, se realizaban tanto
en la sede del Ex Convento del Carmen de Guadalajara como en la Casa
de la Cultura en Zapopan, e incluso en las moradas de los autores nombra-
dos. Entre las discipulas que comenzaron a publicar se encontré6 Amalia
Guerra, y junto con ella la guanajuatense Paula Alcocer, quien residia en
Guadalajara y Maria Luisa Burillo, capitalina avecindada también en la
ciudad tapatia. Es pertinente hacer notar que las tres escritoras menciona-
das procedian de otros estados de la Republica Mexicana (Amalia Guerra
nacié en Michoacdn en 1916).

En su andlisis, Martha Cerda considera que las escritoras del periodo
estudiado tienen algunas caracteristicas afines. En el caso de Guerra nos
importa destacar: su cardcter autodidacta, su estatus de mujer casada, de
buena posicién social, de cardcter decidido e independiente y con vocacién
y publicaciones hasta cierto punto tardias, piénsese que Amalia Guerra
publicé su primer libro formal a los 58 afios (E/ vuelo, 1974).

La publicacién de E/vuelo le trajo a su autora el ser invitada a participar
en el consejo de redaccién de la revista Summa en 1980, en la segunda
etapa de la publicacién dirigida por Arturo Rivas Sdinz (la primera etapa
comenzé en julio de 1953). Alrededor de esta revista se conformé un grupo
de escritores variados, entre quienes figur la autora que nos ocupa: “En
aquellas reuniones se encontraba asiduamente a autores de anteriores
generaciones como Amalia Guerra”, recuerda el poeta Artemio Gonzilez
(como se cit6 en Bueno, 2016, p.431). Adalberto Navarro Sanchez con-
signa la participaciéon de Guerra en la segunda y tercera épocas de Summa
(1988, p.169), asi como en Esfera (1988, p.186).

Wolfgang Vogt, autor del tomo VI Literatura, de la Enciclopedia Te-
madtica de Jalisco (1992) apenas nombra a la michoacana: “También ya
tienen un lugar en la historia regional de la literatura Amalia Guerra,
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Alejandro Gonzalez, Ramén Mata Judrez (sic), Adalberto Gonzilez y
Luis Meza Inda”(p.172). Sibien no agrega los porqués, el autor reconoce
en esa década el aumento de nimero de mujeres en la vida literaria de
Jalisco.

Sara Velasco destaca las colaboraciones de Guerra en las revistas Coa#/,
Rehilete, Parga, Perfiles, Et Caetera, y expone que fueron los temas de
cardcter social, rural, urbano “con magistral manejo del realismo mdgico”
(2005, p.93) sus principales tépicos. Velasco se apoy6 en los prélogos de los
cinco libros publicados por Amalia Guerra y en sus contraportadas para
ofrecer al lector opiniones criticas en voz de Patricia Medina, Oscar Trejo
Zaragoza, Dulce Maria Zahiga y Artemio Gonzilez Garcia.

Helga Vega propone en un articulo dedicado especificamente a la auto-
ra que nos ocupa, que la clasificacién hecha a los cuentos de Guerra la ha
mostrado como una escritora de relatos fantdsticos, analiza los porqués de
esta taxonomia para concluir que es el impacto de sus desenlaces lo que la
convierte en una narradora excepcional dentro de las voces de su época, si
bien estos finales son en ocasiones fantdsticos, en otros simplemente rebasa
el orden del mundo que se encuentra representando.

Las estrategias narrativas de Guerra, de acuerdo con Helga Vega, se
refieren al uso de intertextos miticos, de objetos mégicos, la presencia de
los suefios impactantes para el lector de manera que:

Posibilitan la transicién de un mundo posible a otro que va mas alld, que
aplasta los presupuestos de una primera realidad ficticia con otra mis
extrafia, extravagante o hipotéticamente incompatible (Vega, 2008, p.58).

Para la investigadora, las cualidades que unifican la obra de la escritora
mexicana se relacionan con el uso de la hipérbole, ya que las exageraciones
retéricas suelen ponderar una circunstancia para enseguida trascender lo
creible. Desde este juego, Guerra trabaja sus historias, invitando al lector
a que realice predicciones sobre los finales, para llegado el momento, sor-
prenderlo con un giro inesperado.
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Los prologos

De los cinco libros publicados por Amalia Guerra, cuatro de narrativa
y uno de cardcter poético, tres de ellos poseen notas introductorias. La
ausencia de estudios a profundidad (piénsese en tesis o articulos cien-
tificos) lleva a revisar estos prélogos como fuentes de primera instancia
para observar cémo hasido clasificado el trabajo de la narradora mexicana.
Es sabido que los primeros comentarios suelen repetirse cada vez que se
analiza de forma critica a un escritor y a su obra.

La produccién cuentistica de Amalia Guerra comprende los titulos: £/
vuelo (1974); Las ataduras (1985); La fiesta (1992) y Retorno al eco (1997).
Los nombres de los libros corresponden a uno de los cuentos presentados
en los volimenes. El lector podrd advertir lo variado de las tematicas, tal
como lo expresa Salvador Echavarria en la contraportada de Las ataduras:

Este libro de cuentos no tiene unidad, ésta es, a mi parecer, su principal
cualidad y bastante rara. Cada cuento tiene su autonomia y de esa dife-
rencia con relacién a los demds brota su propio estilo. Sin embargo tienen
ellos un punto comun: Todos son mexicanos (1985).

Al referirse a la nacién como 7zem preponderante, Echavarria considera

temas, habla y geografia. Para Patricia Medina, no es la sustancia, sino los
. . <« z M

asuntos, los que unen el trabajo creativo: “la pérdida, el no-reencuentro, la
cancelacién del tiempo, flotan en cada uno de sus relatos, como si un hilo
invisible los atara en un manojo” (1985).

Dulce Maria Zuniga prologa Retorno al eco.* Describe a los perso-

. « z . »
najes de los textos de Guerra como “anénimos” en algunos de los casos,
menciona a los “muchos pobres y no pocos marginados” (1997, p.13) y el
hecho es interesante porque con esa mencién sabemos que el discurso que
proveerd la cuentista para cada uno de ellos buscara verosimilitud y por
tanto, calidad en el registro del habla ficcional:

* El prélogo de Dulce Maria Zuiiiga puede leerse también en la revista Luwina 11 de
marzo de 1998, Universidad de Guadalajara, pp. 53-55.
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Amalia pone en escena en sus textos lo mismo a un pescador de Tampico
—<hombres rudos, bravos, tremendos, fuertes>— que a un ranchero, un

intelectual, una nifia mimada o las nueve musas (1997, p.13).

Zuniga concilia su opinién acerca de la variedad temdtica con los otros
analistas, realiza una clasificacién compartida: “cuentos fantasticos, realis-
tas, fabulescos” escribe.

Oscar Trejo Zaragoza destaca en el prologo de La fiesta que fueron las
mudanzas de una comunidad a otra las que permitieron que la escritora
observara distintos personajes y hechos, los cuales: “van desde el natura-
lismo, a veces descarnado, hasta la metafisica” (p.7). Es en este conjunto
de cuentos que la autora usa un lenguaje coloquial, regionalista, a decir del
introductor del libro. Con una mirada aguda, Trejo Zaragoza destaca el
andlisis psicolégico a que Amalia Guerra somete a sus propios personajes
al construirlos con los gestos y las palabras precisas. Las escenas costum-
bristas de La fresta recurren “a nuestras tradiciones y a la forma de ser de
los diferentes estratos de cualquier pueblo” (p.8), en este caso, el mexicano.

Los relatos a los que se acerca este estudio habrian de observar el es-
tilo literario del realismo y del naturalismo impresos en las narraciones,
caracteristica de no pocos trabajos de Guerra. La variable temaitica de la
prostitucién es veta rica en sus relatos “Negripola”, en la madre de Jua-
na Marifa en “La fiesta” y en Lupe Canela en “Presumida como todas”.
También es rica la de los personajes miseros del campo y los cinturones
decadentes de la urbe.

Para ello es necesario aclarar lo que entendemos por cada uno de
estos movimientos literarios, propios del siglo XIX europeo. El realismo
busca representar situaciones de la vida cotidiana sin que la apreciacién
romdntica ni subjetiva aparezca. Si bien no es tarea sencilla, puesto que el
escritor describe una realidad de modo subjetivo, trata de apegarse a los
hechos narrados sin idealizar personajes ni circunstancias. Es muy inte-
resante el parang6n que hace Yvan Lissorgues (1998) acerca del realismo
cuando lo compara con un cuadro: ambos se describen de igual manera;
y muy aguda su observacién cuando declara que son la observacién, el
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documento, el andlisis, el determinismo, las palabras clave de toda ciencia
experimental.

El naturalismo busca en esencia aplicar teorias cientificas al discurso
narrativo. El novelista francés Emile Zola (1840-1902), uno de sus in-
troductores, fue un fiel seguidor de las teorias médicas y filoséficas de su
tiempo; consideraba que el ser humano se encontraba determinado por
su medio ambiente, su raza, su herencia. Suele considerarse a su novela
Thérése Raguin la primera pieza naturalista (1868). Los personajes prin-
cipales de las obras naturalistas viven en situaciones miseras, en ocasiones
se encuentran enfermos, son alcohdlicos, padecen sintomas terminales.
La descripcién de escenas desagradables es su constante t6pica. Instintos,
emociones, poca educacién estin presentes en el actuar de los personajes
de la novela; dichas acciones se describen con minuciosidad buscando
impresionar al lector.

Las técnicas del realismo y el naturalismo

Para ejemplificar de una manera directa al realismo en la literatura se
usardn como ejemplo fragmentos de obra mexicana, en particular del
escritor José Lépez Portillo y Rojas (1850-1923), y para el naturalismo,
citas de Federico Gamboa (1864-1939). Es particularmente interesante
que los escritores jaliscienses forman parte de la historia de la literatura a
partir del siglo XIX de una manera notable (piénsese en Victoriano Salado
Alvarez o Marcelino Dévalos para armar un cuarteto de primera) dada su
calidad y propuesta.

Para llevar a cabo la ejemplificacién tomamos un cuento de 1917, pu-
blicado originalmente en la revista Pegaso por José Lépez Portillo y Rojas,
de titulo “Pascual Cordero”. La primera de las técnicas a observar es el
«Narrador omnisciente en tercera persona». Este realiza incluso juicios
de valor en torno al cardcter de los personajes, sabe el inicio y el final de
la historia que contard y la maneja a su antojo: “Es un chico excelente
Pascual Cordero; pero tan bueno, tanto, tanto, que tal vez se pase de la raya;
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ustedes juzgardn” (p.1).> Obsérvese que la anotacién “ustedes juzgarin”
invita a pensar que el narrador sélo expondra los hechos. Por lo general, las
historias realistas y naturalistas son «narraciones lineales» sin exabruptos
de tiempos diversos. Acaso el narrador se permite reflexiones moralistas,
en cierto momento llenas de «didactismo». En la trama que nos ocupa,
la mujer de Pascual Cordero invierte el nombre de su marido y lo llama
Cordero Pascual:

iCordero Pascual! {Cudnta blancura, suavidad y mansedumbre van en-
vueltas en ese par de voces evangélicas! Recuerdan la sencillez de un mo-
desto ment; porque el cordero pascual es un manjar exquisito para los

judios (p.1).

El matrimonio de Pascual y Mercedes es de clase media. Las conversa-
ciones entre ambos permiten leer un «habla de acuerdo a la condicién so-
cial» como puede verse en el siguiente didlogo: “~Qué hacias Pascualillo?
Has tardado mucho; me tenias con cuidado”. A lo que €l responde: “~Ha
habido trabajo extraordinario en la oficina” (p.6). El cuento analizado es
urbano, por lo que, en este caso, no aparece el «habla regional» tan fre-
cuente en los textos con espacio rural, prolificos en la obra de José Lépez
Portillo.

De modo riguroso, la historia de Pascual Cordero es un cuento realista,
no hay rasgos de un «determinismo» de raza, condicién social o herencia
genética. Un acercamiento que observe la conducta de Mercedes, la verd
como la esposa infiel, quien aprovecha la candidez de su marido para
recibir a su amante en la casa conyugal; desde este punto de vista, podria
decirse que existe un determinismo hacia la mujer, presentindola como
liviana y engafosa.

El hecho de no mirar descripciones grotescas ni desagradables aleja al
cuento del estilo naturalista.

* Para las citas, se considera la edicién de la Antologia del cuento jalisciense, tomo primero.
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“Pascual Cordero” podria catalogarse como un cuento de humor blan-
co, tanto por su anécdota como por el color del cordero; la falta de malicia
del personaje lo vuelve un texto sencillo y encantador. El lector formula
su juicio a la postre, difiriendo de un receptor a otro, puesto que el prota-
gonista decide vivir sin complicaciones y acepta la infidelidad de la mujer,
mientras que otros lectores juzgardn que ser enganado es inadmisible.

La novela Santa, publicada por Federico Gamboa en 1903, presenta en
cambio un claro determinismo, pues es: “La historia vulgar de las mucha-
chas pobres que nacen en el campo y en el campo se crian en el aire libre,
entre brisas y flores; ignorantes, castas y fuertes” (2012, p.27). La pobreza
como sintoma de atraso, la historia vulgar, es decir, que le ocurre al vulgo,
al no educado. La degradacién de Santa comienza al ser engafiada por un
militar, quien al embarazarla y dejarla sin apoyo moral y econémico la
orilla a prostituirse. El oficio, en voz del narrador, logra despertar la na-
turaleza heredada de Santa, cual descendiente de un antepasado con esta
misma conducta:

Es de presumir que en la sangre llevara gérmenes de muy vieja lascivia de
algin tatarabuelo que en ella resucitaba con sus vicios y todo. Répida fue

su aclimatacién, con lo que a las claras se prueba que la chica no era nacida
para lo honrado y lo derecho (2012, p.51).

Si bien el «retrato» no es una técnica propia del realismo y del natura-
lismo, en Santa es un elemento destacado, propio de discernir en un taller
literario enfocado hacia la construccién del personaje y, sobre todo, de
mucha importancia en las escuelas mencionadas. Cuando el ciego Hipé-
lito le pide a su lazarillo Jenaro que le describa cémo es Santa fisicamente,
le dice: “Te digo que me cuentes cémo es, pero bien contado, empezando
por su pelo yacabando por sus pies” (p.97) y es aqui que el pequefio Jenaro
se lanza a describir un retrato hablado haciendo uso de todos los sentidos

(pp-97-98), hasta del sentido comun.
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Las descripciones naturalistas son desagradables por su verdad. Mues-
tran sitios o personas que no se quisiera ver, pero que estan ahi, presentes,
como los rastros y los expendios de carne animal:

La Giralda, carniceria a la moderna (...) de cuyos gruesos garfios pen-
den las reses descabezadas, inmensas, abiertas por en medio, luciendo el
blanco sucio de sus costillas y el asqueroso rojo sanguinoliento de carne
fresca y recién muerta; con nubes de moscas inquietas, voraces, y uno o
dos mastines callejeros, corpulentos, de pelo erizo y fuerte, echados sobre
la acera, sin refiir, dormitando o atisbindose las pulgas... (p.8).

Los «comportamientos sociales de las masas», de los oprimidos, son
otra constante de los textos naturalistas. En Sanza, los hermanos de la
meretriz sueflan con dejar de ser obreros, y de encontrar por medio del
ahorro un futuro mejor. Los obreros del barrio rojo responden a sefales
de dominio colectivo, como el silbato de la tintoreria francesa que lanza su
sonido angustioso y chillante para indicar el término de la jornada, yéndo-
se los mds pobres a casa, y lo poseedores de algunos céntimos a la juerga.

La novedad del discurso cientifico, casi siempre médico, en la narrati-
va naturalista, puede leerse en la novela de Federico Gamboa cuando el
personaje central es sujeto de una operacién para sanar el cincer. Luego
de practicar la histerectomia y cuando Santa no presenta pulso, se decide:
“Antes que nada, intentése el método cientifico, la respiracion artificial
tirando de la lengua; el procedimiento antiguo, de presién en las costillas,
cuanto prescriben tratados y tratadistas” (p.231) y al final, abrir las puertas
y ventanas, para que el aire fresco entrara a raudales. Nada funcioné.

La fiesta como repositorio de las técnicas realistas y naturalistas

La fiesta reine veintisiete relatos. Algunos de estos pueden considerarse
como cuentos, porque ofrecen un desenlace inesperado. La autora los ha
agrupado en cuatro categorias, sin que exista un tema que unifique cada
conjunto, ni un estilo distinguible para cada bloque. Los propios titulos
de los apartados son ambiguos: dos de ellos se llaman “Otras voces”. La
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tercera parte, sin embargo, presenta cuatro historias surgidas de la biblio-
mancia, es decir, de esa técnica usada en los talleres literarios que consiste
en abrir un libro al azar e interpretar su contenido de manera personal,
para escribir un nuevo texto.

Silas técnicas narrativas del realismo y el naturalismo ya se han revisado
enejemplos anteriores, procede enseguida localizarlas enellibro de Amalia
Guerra a través de una lectura progresiva. La metodologia es sencilla: se
comienza a leer el libro y en cuanto se identifique una técnica realista o
naturalista se subraya por medio de un comentario analitico.

El primer relato es “La fiesta”, un texto protagonizado por Leonor Are-
chandieta, “la simpadtica, alocada, carifiosa, la tonta incapaz de resolver la
mis simple ecuacién algebraica” (p.15) y Juana Maria, “una mujer valiosa,
autosuficiente, la brillante directora de un diario de prestigio” (p.16). La
«trama de constrastes» se ha establecido, al darse a conocer dos féminas de
tan diverso talante. El espacio es la Ciudad de México, urbe cosmopolita
donde el «habla de acuerdo a la condicién social» aparece en boca de estas
antiguas compaiieras de colegio. Leonor es una millonaria enfiestada,
quien vive a través de los demas:

¢Qué le pasa a Tita? {No me digas que va con un nuevo psicoanalista! Lo
que pasa es que su marido se enredé con una mesera. No es de extrafar,
Tita es...despistada, aturdida, siente que algo anda mal, pero no sabe qué,
ni por dénde (p.18).

Es conveniente sefialar que “La fiesta” no es un relato lineal, como sue-
len construirse las historias realistas. La narradora en primera persona es-
tampa dos tiempos, el de la reunién de Leonor y Juana Maria en una fiesta
de tono superficial, y laanécdota de Juana Maria en su temprana juventud,
como campesina serrana. Las historias se entrelazan distinguiéndose por
la presentacién de la tipografia en la pagina, como aviso al lector. Esta
estructura confirma la «trama de constrastes» de las personajes, Leonor es
citadina, Juana Maria una chica surgida del campo, quien ademas de vivir
en la miseria durante su nifiez, tiene un problema, el labio de conejo:
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¢No te has fijado en los espejos, en las charcas? ;No te has fijado que la
gente te mira y se burla de ti? Cuando te compongan la boca, podremos ir
al pueblo sin pasar tanta vergiienza (p.18).

Para aliviar esta circunstancia, el padre de Juana marcha hacia la bus-
queda de délares en los Estados Unidos, pereciendo. La madre se convier-
te en camarera y de forma rdpida, en prostituta, duefia de una “Casa de la
alegria” (es tipico del realismo matizar términos fuertes, para no ofender
a los lectores). Su nuevo estatus econémico le permite pagar la operacién
de su hija e incluso, internar a la pequefia en un prestigioso colegio para
nifias de padres adinerados. Como puede notarse, la trama naturalista se
dibuja en la historia trdgica de la nifia pobre, quien no logra asimilarse a
la vida burguesa. De hecho, las ideas socialistas que aparecen en algunos
trabajos naturalistas se hace presente en el siguiente didlogo: “a Manuel le
parece mal que la esposa de un comunista ande llena de alhajas, con tanta
miseria en este tercer mundo. Voy a vender mis piezas de marfil para dar
el dinero a los pobres, de algo les ha de servir” (p.20).

Los relatos de Amalia Guerra en La fiesta usan de la primera perso-
na en singular o en plural para contar sus historias. Asi transcurre en
la lectura del libro el relato “Lla merienda”, donde no observamos una
técnica distinta a las descritas; sin embargo, el tercero de los relatos, “La
muchacha de las cuatro esquinas”, hace uso del «narrador omnisciente en
tercera persona». Este narrador conoce hasta los pensamientos de Elena,
la protagonista: “Elena llegé al almacén aquella mafiana con la cabeza llena
de pensamientos contradictorios, locos, que no hallan su rumbo” (p.29).
El tiempo de la narracién es lineal, comienza con la jornada de trabajo en
la tienda de modas y finaliza después del horario laboral; Elena sale a las
siete y media de su empleo, dispuesta a encontrarse con un cliente que la
emociona en sus sentimientos mdas profundos y sofiadores.

La coleccién de relatos mezcla cuentos urbanos y de corte campesino.
El «habla regional» es frecuente en los monélogos y didlogos de los textos
rurales, como en el texto “Las jaulas”, donde el pajarero recuerda su nifiez
montafesa:
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Como todo chiquillo, mataba pajaritos; hacer resorteras era parte del jue-

go. Las que mas me gustaban era las de palo de limén, por su olorcito; las
e guayabo son muy corriosas; y las de naranjo, mds, pero todas aguantan

de guayab y ;ylasd jo, mds, pero todas aguant

un jalén (p.73).

Este «didactismo» es notable en uno de los relatos mas intensos del
libro, de nombre “El zopilote gliero”, quien no es otro que el sefior cura,
hombre blanco y de pelo claro, sacerdote que desea llevar por buen camino
a la protagonista del relato, mujer serrana sin educacién moral ni instruc-
cién publica. El cura trata de componer el modo liviano de la mujer y hace
uso de las historias religiosas para intentar la reflexién en la desdichada.
Es asi que le narra la historia de la pecadora més conocida de la historia
occidental: “él comenzé a contarme la historia de una mentada Madale-
na. Me dijo que era igualita que yo, y que por causa de las mafias, habian
matado, con muerte de cruz, al Sefior Jesucristo” (p.101). La anécdota ha
de repetirse en el relato, puesto que el cura termina siendo asesinado por
celos, cuando la joven mujer lo visita con sanas intenciones.

El monélogo de la nueva Magdalena en “El zopilote giiero” confirma
el tipo de personaje trabajado por Amalia Guerra: la mujer misera que
cuando siente le llega /a calor, nomis se viste, se ensarta las arracadas de
oro y se jala a la barranca al que le da la gana (p.101). Sin que este sea un
estudio de personajes, es notable la inclusién de tipos de la clase media
baja de rancherias y pueblos mexicanos.

Si el cuento anterior logra una cima narrativa en la produccién de
Amalia Guerra en el estilo campirano, el intitulado “De gran utilidad” es
muestra de los alcances estilisticos de la autora en los cuentos de caricter
urbano. El argumento de la historia gira alrededor de una sopera de plata,
regalo de bodas que no encuentra lugar en la casa de los recién casados
sino hasta que estos procrean una nifia. La pequefia encuentra en el closet
el artefacto, convirtiéndolo en un pequefio excusado:
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Mi joya de plata repujada me da por fin un servicio. Mama dice que su
nieta no puede negar su casta: De haber sido una cualquiera, Margot hu-

biera elegido, envez de una sopera de plata, una cazuela de barro (p.64).

El «determinismo», elemento propio del estilo naturalista se hace pre-
sente con esa cita. Los personajes actian de tal modo porque son producto
de laraza, la herencia o el estatus social al que pertenecen.

Conclusiones

La lectura detenida y pormenorizada de La fresta de Amalia Guerra per-
mite extraer una gran cantidad de citas textuales en su mayoria de corte
realista y algunas de estilo naturalista. Este trabajo no ha querido mostrar
todas y cada una de ellas. Para no aparecer repetitivo y molestar al lector,
ha bastado un ejemplo alusivo, encontrado al ir realizando la lectura pro-
gresiva de la coleccién de relatos, para indicar esa estirpe.

Las caracteristicas completas de las dos escuelas literarias se localizaron
antes de entrar al apartado denominado “Bibliomancia” (p.106) en el cual
existe la lucha de los sexos y la inteligencia de la mujer decidida que no
se amedrenta ante ninguna circunstancia social ni ante ningin hombre
(“La cobranza de Judith Colmenero”, “Los bafios de Susanita”, “Por cul-
pa de una mujer”). La naturaleza impetuosa de los hombres del campo y
la mordacidad de las mujeres que deben acompaiarlos se luce de modo
descarnado.

El universo narrativo de Amalia Guerra centra su mirada en la pareja
pasional antes que en la amorosa. Los desencuentros entre los sexos son
plausibles en muchos de sus relatos. En “De gran utilidad” se habla del
matrimonio feliz al cual no arredran las dificultades econémicas y si hace
teliz la llegada de la familia. Las protagonistas padecen de soledad y des-
ilusién, hay una tristeza congénita por los suefios no alcanzados y el peso
de la realidad que mata anhelos.

La poética de Amalia Guerra en La fresta puede sintetizarse en cinco
palabras: “La fugacidad de la dicha”. Con un objetivismo central, los
narradores muestran, antes que argumentar, la crudeza de la vida en el
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campo, la ignorancia, las respuestas mégicas y primitivas ante lo que no
se conoce o no se comprende. Las descripciones son cuadros, pero no de
costumbres, sino de una comuna social descompuesta por la pobreza, por
la ausencia de los minimos satisfactores.

En La fiesta hay amor incestuoso, abuso sexual, depravacion, brujeria,
fetos ocultos, camas chicas que se nombran sin recato, en suma: una
escena naturalista, en su conjunto, de grandes dimensiones. Los pocos
textos que se pintan de rosa son los que argumentan amor y poesia,
uniones carnales no consumadas, apenas entrevistas en el ensuefio de
lo que podria ser. La rudeza de las acciones contadas buscan el impacto,
el golpe emocional lanzado al lector, quien recibird la anécdota con la
estupefaccion del que nada espera, pero que ha sido avisado linea tras
linea.

Se aventura una hipétesis: si los cuentos de Amalia Guerra tuvieran
ambientes revolucionarios, su trabajo se habria colocado como una mues-
tra exacta del impresionismo literario de la cuentistica de ese tenor. Pero
el universo de Guerra no se circunscribe al periodo armado, se adentra
en la urdidumbre de las poblaciones pequefias, alejadas, inexistentes para
los planes gubernamentales, y si considerados, en cambio, por la red de
alcances religiosos.

La estructura de los relatos corre como historias lineales en su mayor
parte, pero a Guerra le gusta entreverar los discursos poético y narrativo,
sobre todo en los cuentos urbanos, porque los personajes leen poesia,
saben de otras realidades hechas desde el artificio. Si bien el vulgo se
encuentra presente, la burguesia también cobra importancia, aunque esta
clase se presenta boba y sin aristas interesantes. Las descripciones urbanas
son minuciosas, las rurales ripidas y efectistas.

Destaca sobremanera el habla de acuerdo a la condicién social, y aun-
que hay pocas descripciones cientificistas, los narradores son prolijos en
detalles desagradables, como la accién de mostrar una cabeza sangrante
que ha sido separada del cuerpo del hombre que al pretender ser burlador,
se convierte en burlado. Amalia Guerra es una escritora realista del siglo
XX mexicano, autora destacada del espacio rural, primitivo y rencoroso,
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descriptora sagaz de la condicién humana, sobre todo del impulso feme-
nino que, ante la adversidad, busca siempre una rendija de luz.
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El tratamiento de la muerte v la violencia en los
y
personajes femeninos de La semana de colores

NATALIA PERES MARTINEZ

Resumen: Este trabajo tiene como finalidad analizar el tratamiento de
lainfancia en tres cuentos de La semana de colores de Elena Garro a par-
tir de la violencia que experimentan los personajes femeninos, asi como
entender su visién de la muerte. Para el estudio se utiliz6 el concepto de
representaciones sociales desarrollado por Denise Jodelet. Los resul-
tados muestran cémo la realidad de los personajes infantiles contrasta
con la percibida por los adultos y mezcla las cosmovisiones indigena y
occidental en una sola, la cual trastoca el tiempo y el espacio a través de
lavoz narrativa y las resignificaciones de la muerte y los hechos violentos
desde la inocencia y las creencias en lo magico y lo fantistico.

Palabras clave: Literatura mexicana, Elena Garro, cuentos mexicanos,
tratamiento de la infancia, representaciones sociales.

Abstract: This article aims to analyze the treatment of childhood in
three stories of La semana de colores by Elena Garro from the violence
experienced by female characters, as well as understand their vision
of death. The concept of social representations developed by Denise
Jodelet was used for the study. The results show how children’s cha-
racters’ reality contrasts with the one perceived by adults, and mixes
indigenous and western worldviews into one, which disrupts time and
space through the narrative voice and allows the resignifications of
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death and violent facts from innocence and the beliefs in the magical
and the fantastic.

Keywords: Mexican literature, Elena Garro, Mexican stories, childhood
treatment, social representations.

Elena Garro nacié en Puebla, en un afio incierto que oscila entre 1916
y 1917, y murié en Cuernavaca en 1998. Sus obras mds conocidas son
cuentos y novelas, no obstante, la autora también cultivé el periodismo y el
teatro. Entre sus temas recurrentes se encuentra la Revolucién Mexicana
y una de las caracteristicas mds distinguidas de su obra es el juego con el
tiempo, el cual se retrasa, se detiene y se adelanta, nunca de manera arbi-
traria, sino en el momento justo para que suceda algo maravilloso y fuera
de lo cronolégico. En la actualidad, a pesar del desagrado de Garro por las
etiquetas, es considerada la madre del realismo mégico y una de las mas
grandes escritoras de México.

La coleccién de cuentos La semana de colores de Elena Garro fue pu-
blicada en 1964 y la critica de inmediato la suscribié en la corriente del
realismo madgico debido a la presencia indigena latente, relacionada con
el misticismo y la muerte. El cuento mas reconocido del conjunto es “La
culpa es de los tlaxcaltecas” por el juego entre los tiempos presente y pasado,
no obstante, otros elementos de la obra son resaltados por las referencias
autobiograficas de Garro. Varios de los cuentos estin centrados en los
mismos dos personajes: las nifias Eva y Leli Garro, hermanas de ascen-
dencia espafiola que son criadas por una nana indigena y que trastocan
la realidad por el contacto entre dos mundos. De esta forma, los cuentos
presentan temas de la infancia que se relacionan con la autora y su familia-
ridad con lo indigena, ademds de introducir motivos relacionados con la
muerte y la magia.

La infancia en Garro estd plagada de sortilegios, de creencias en lo
extraordinario y en lo fantistico y de dislocaciones temporales como pro-
ducto de la visién distinta que tienen Eva y Leli del mundo; empero, los
cuentos también estdn llenos de una violencia muy dura y de desigualdad
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social. La critica conjetura que existe una relacién entre las historias de las
hermanas y lavida de la propia Garro (Glantz, 1999), como si las primeras
fuesen una representacién de la nifiez de la autora, llena de espiritualidad
debido al entorno mixturado de tradiciones indigenas en el que se crio.
Las hermanas de los cuentos de Garro no pertenecen al mismo mundo
que quienes las rodean: hay un enfrentamiento entre su servidumbre,
compuesta por razas originarias de México, y su familia, constituida por
europeos.

Materiales y métodos

Este trabajo pretende analizar la configuracién del tiempo y la violencia
desde las perspectivas infantiles de los personajes Leli y Eva Garro en los
cuentos “El dia que fuimos perros”, “El duende”y “Nuestras vidas son los
rios” recopilados en la edicién de Lasemana de colores de la editorial Al-
faguara (2016) con base en la teoria de las representaciones sociales que
desarrolla Denise Jodelet, entendida la representacién como “sistemas de
referencia que nos permiten interpretar lo que nos sucede, e incluso, dar un
sentido aloinesperado”(Jodelet, 1986, p.472),y donde lo social interviene
en la representacion a través de “la comunicacién que se establece entre
[los individuos y los grupos] a través de los marcos de aprehensién que
proporciona su bagaje cultural; a través de los c6digos, valores e ideolo-
gias relacionados con las posiciones y pertenencias sociales y especificas”
(Jodelet, 1986, p.473). En otras palabras, los procesos de simbolizacién
y significacién de los personajes respecto a su entorno seran analizados
a partir de su propia visién infantil y la manera en que comprenden la
realidad que viven.

Resultados

La visién que Eva y Leli Garro tienen del mundo altera el tiempo, el es-
pacio y las convenciones de toda la realidad conocida por su familia. Las
nifias son educadas por sus padres en lo racional y lo europeo, pero ellas
se inclinan por las tradiciones milenarias de México y la combinacién de
ambos lados, la civilizacién y la barbarie decimondnicas, convierte todo
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suceso de la vida de las nifias en algo extraordinario. El primer cuento
donde esta fusion es clara es “El duende”, obra donde Leli se envenena
al comer una planta y, asustada de morir sola, le ofrece la misma hoja a su
hermana para que muera con ella. La figura mitica del duende es mencio-
nada como un ente que es duefio del jardin y al final del cuento se conoce
que su existencia es real. “El duende” funciona como una presentacién de
los personajes, pues describe de manera individual las personalidades de
Evay Leli y las impresiones que el resto de los habitantes de la casa tienen
con respecto a las acciones de las hermanas.

La instancia narrativa de este cuento es interesante por tratarse de
un narrador omnisciente cuyas observaciones no son objetivas o neutras,
sino que se inclinan por las apreciaciones personales de Leli: “Eva lo
sabia todo, era distinta, estaba en la casa porque tenia curiosidad por este
mundo, pero pertenecia a un orden diferente” (Garro, 2016, p.99). Con
las constantes descripciones de las nifias es posible concluir el caricter
de cada una de ellas; Eva es la lider, la de los descubrimientos y las ideas
de sus juegos. Leli, por otro lado, es mds pasiva y su curiosidad la lleva
s6lo a preguntar por lo que desconoce en lugar de crear ella misma la
respuesta como hace su hermana. La primera, a peticién de la segunda,
expresa su visién de la muerte, la cual estd influenciada por la doctrina
judeocristiana del paraiso: “El otro mundo es tan bonito como éste (...).
Me lo dijo mi abuela Francisca” (Garro, 2016, p.99). La seguridad de Eva
convence a su hermana, no obstante, al saberse envenenada, su confianza
se rompe con el miedo a la muerte; la nifia afirma ante Leli conocer la
muerte, mas no quiere morir.

La manera en que Eva ve la muerte contrasta con la de Leli, quien
analiza en segundos el miedo a quedarse a solas y, al haber comprendido
que su hermana mentia acerca del duende y el veneno de las hojas, sus
conjeturas la llevan a pensar que las aseveraciones de Eva sobre el otro
mundo no son verdaderas: Leli comienza a temer la muerte. La serie de
acciones de Leli puede interpretarse como una venganza por las mentiras
de su hermana, no obstante, los pensamientos que retrata la voz narra-
tiva acerca de los sentimientos de Leli cambian la perspectiva a un acto
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inocente de amor por su hermana en el que ella no queria quedarse sola
y tampoco queria abandonar a Eva:

La presencia de su muerte préxima la asombr6 (...). ;Quién iba a darle la
mano? No Eva, que ajena al mal irremediable que habia caido sobre ella,
seguiria regocijindose con el agua (...). Los lazos que la ataban a Evita
se soltaban y cafan sin ruido sobre la hierba. Debia ir sola al otro mundo.
Y s6lo era una hoja verde lo que la separaba de su hermana. Siempre son
cosas minusculas las que determinan las catdstrofes. Mir6 a Eva con ojos
postreros. Pero no podia despedirse, ni irse sola, ni dejarla sola (Garro,
2016, p.101).

En los hechos posteriores, cuando las nifias despiertan en su cuarto y
Leli se percata de que no murieron, aparece la familia de las hermanas,
consternada por el crimen de la hija. Entre los padres y los sirvientes no
hay nadie que comprenda la realidad y la 16gica de las acciones de Leli y
no se preguntan por qué quiso matar a Eva. Asimismo, parecen ignorar
que Leli también se encontraba envenenada. Sélo su hermana Estrellita se
detiene a averiguar la verdad: “Estrellita, que ese dia no habia subido a los
tejados a mirar el jardin y que estaba alli, en la cama de Leli, esperando ver
lo que los otros no sabian” (Garro, 2016, p.104). Ella, que parece ser mayor
que las nifias, no estd presente en el resto de los cuentos, sin embargo, su
breve aparicién y su conversacién con el duende del jardin son un ancla que
evidencia cémo la realidad de sus hermanas es tan vilida y verdadera como
la de los adultos que las rodean. Ademds, su clara madurez y su presencia de
pandptico la colocan en un espacio intermedio: “~Iu sabes que no fui yo.
¢ Verdad? —;Claro que lo sé! Eva es una mentirosa y Leli es una matona. No
les hagas caso” (Garro, 2016, p.105), Estrellita Garro no sigue la 16gica de
su madre o de Rutilio, pero tampoco imita la de Leli y Eva, lo cual permite
acreditar los sucesos fantasiosos como verdaderos dentro del cuento.

“El dia que fuimos perros” permite la simbolizacién de la muerte
desde una perspectiva distinta al no ser las nifias quienes la experimen-
tan, sino quienes la presencian como testigos. Su argumento comienza
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con las nifias jugando a ser perros con los nombres de Cristo y Buda.
Ambos escapan a la calle y observan la pelea entre dos hombres; uno de
ellos apufiala al otro y este dltimo le dispara al primero. Al volver a la
casa, ain en su papel de perros, son refiidas por Rutilio y llevadas a la
cama, donde recuperan su actitud de nifias. La instancia narrativa de este
cuento cambia y la voz de la historia es Leli, quien despierta con dos dias
paralelos que ocurren en uno solo. Cuando las nifias deciden ser perros
la narracién de Leli se interrumpe para dar paso a una voz omnisciente,
pues un perro no puede narrar. Hay una transformacién de las nifias en
animales, sin embargo, ellas no dejan de trastocar la realidad: “Y el Buda
se echo junto al Toni y empezé a gruiiir de gusto. Nadie vino a visitar
el dia de Toni, del Cristo y del Buda. La casa estaba lejos, metida en su
otro dia” (Garro, 2016, p.78). Para las nifias, el tiempo y el espacio son
un solo concepto; los criados perciben la realidad de una forma distinta
y esto convierte el espacio en una dimensién separada y el tiempo en
una convencién distinta. Eva y Leli ven cémo el espacio de los criados
sucede en un dia y el espacio propio, el de los perros, acontece en otro
diferente y simultdneo.

La contemplacién de la pelea entre los dos hombres desde el dia de los
perros transforma la visién de las nifias y las traslada al dia de los criados,
donde el asesinato es entendido por ellas como algo humano, ajeno a lo
que un perro puede cometer. La voz narrativa regresa a Leli cuando ellas
pierden el dia de los perros y se saben humanas de nuevo: “~No te asustes,
somos perros... Pero Eva sabia que no era verdad. Habiamos descubierto
que el cielo de los hombres no era el mismo que el cielo de los perros. Los
perros no compartian el crimen con nosotros” (Garro, 2016, p.81). Asi, las
nifias pierden la inocencia infantil al presenciar una muerte violenta y, con
ello, pierden la capacidad de animalizarse para sus juegos.

“Nuestras vidas son los rios” guarda una relacién interesante con “El
dia que fuimos perros” en la cual la influencia de las creencias indigenas
y cristianas juega con un tercer elemento que vuelve todo mds exético y
tantastico: el budismo. La decoracién de la estancia de Leli y Eva es una
combinacién entre los crucifijos y el Nirvana, unién que queda claraen los
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nombres que las hermanas deciden ponerse para ser perros. En “Nuestras
vidas son los rios” se menciona la reencarnacién como una alusién a que
la muerte no es definitiva:

—Lo mat6 para siempre —Eva dijo estas palabras con voz grave.

—;Para siempre?... Pero reencarnamos... (...)

—Pero no tenemos el mismo pelo, ni los mismos ojos, por eso el gobierno
mata para siempre —Dijo Eva con seriedad (Garro, 2016, p.149).

En este cuento las nifias se enfrentan a la muerte a través de un pe-
riédico que cubre la noticia del fusilamiento del general Rueda Quijano.
Leli, conmocionada como su hermana por las fotografias, es invitada a
casa de su tio Boni para cenar. El hombre sufre un duelo por la muerte de
su esposa y la nifa es la tnica con quien mantiene contacto. Durante la
visita, Leli acompafia a su tio en sus tristes reflexiones, en las que la vida
es metaforizada en un rio que va a parar al mar. La primera impresién de
la muerte que tienen las nifias al hablar sobre el fin del general permite
conocer la divisién que ellas distinguen entre la vida y la muerte, en la
cual ésta es parte del mundo espiritual y aquella es propia de lo fisico y
lo terrenal: “Ya nunca se va a levantar (...). Nunca. Nunca de los nuncas”
(Garro, 2016, p.148).

La muerte del general abre en el cuento el tema de la politica, el
cual no habia sido tocado en los titulos anteriores. Las nifias crean sus
propios juicios con base en lo que escuchan de quienes las rodean y le
otorgan el significado que su mundo les permite entender: “~Hay que
tener mucho cuidado con el gobierno (...). —sHas visto al gobierno? —
Si...lo vi una vez... Rutilio me dijo: el cabrén gobierno es muy matén”
(Garro, 2016, p.149). Lo mismo realizan con las acciones y las palabras
que no comprenden; al general Rueda lo ven como un héroe, de manera
que resignifican sus ultimas palabras para que sean tan heroicas como
ellas imaginan: “~Dijo Good bye.—Es una clave (...) para que vengan los
dngeles de las espadas a recibirlo” (Garro, 2016, p.148). Sin embargo,

este proceso de simbolizacién no es exclusivo de las nifias, pues el tema
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politico es de interés del resto de los personajes: “~ Les dijo Good bye;
les dijo vendidos —dijo Ceferino mirando a los venados” (Garro, 2016,
p-153).

El didlogo de Leli con Ceferino es un asomo a las representaciones
de los personajes indigenas en los cuentos de Garro. En los anteriores
hay apariciones constantes y sus creencias se presentan en los regafios
que las nifias reciben de sus sirvientes, como Rutilio advirtiéndoles que
las brujas les chupardn la sangre por sus travesuras en “El dia que fuimos
perros”. No obstante, es en “Nuestras vidas son los rios” donde existe una
visibilizacién mds directa de las impresiones de los sirvientes acerca de
sus amos:

—Si, fusila a todos los mexicanos —contesté Ceferino, que caminaba junto
a ella bajo los portales quietos.

—Yo también soy mexicano —dijo Leli, que en ese momento caminaba
como el general mexicano, en el paisaje de los fusilados (...).

Ceferino la miré con burla.

—:Mexicano?... Eres nifia y tan giiera. Tu eres espafola (Garro, 2016,
p-150).

Para Ceferino, el hombre que trabaja para el tio Boni, lo mexicano no
implica Gnicamente el nacimiento en México, sino una serie de elemen-
tos, no mencionados de forma directa, que se relacionan con el color de
la piel, la manera de hablar e incluso la opresién y violencia que se sufre
por parte del gobierno. Asi, la identidad de los indigenas esconcebida por
ellos mismos como una serie de rasgos fisicos y de condiciones sociales que
se relacionan con la precariedad.

En este aspecto, es importante observar la fascinacién que Leli siente
por el general Rueda y el deseo de morir que la invade para poder ser
como ¢él:

[Leli] cruzé las manos sobre el mantel, despejé los ojos y abordé la pre-
gunta con valentia.
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—Y el mio?

Boni examiné largo rato su actitud seria, sus manos quietas y sus ojos
valientes.

—El tuyo tiene rdpidos. Es un rio de general mexicano... Pero todos los
rios, el tuyo, el mio, el de Ceferino y el del general Rueda Quijano, van a

dar al mismo mar (Garro, 2016, p.154).

Con este cierre se vuelve a la idea de “El duende” en la que Leli desea
la muerte propia o ajena como una forma de no quedarse sola en un lugar
del que, se supone, tiene certeza de conocer pero que en realidad teme por
la incertidumbre que le genera no saber exactamente qué pasa después de
la muerte.

Discusion

Los cuentos de Garro han sido trabajados desde diferentes perspectivas
durante el siglo XXIy las hermanas Eva y Leli han sido sujetos de anilisis
debido a la maestria con que la autora desenvuelve la infancia en ellas.
Violeta Cardenas (2016) trabaja la polifonia femenina y las transgresio-
nes de los personajes como seres marginados. Introduce dimensiones
de la vida de Elena Garro que son poco conocidas, como su entrega a la
alfabetizacién de comunidades indigenas y campesinas y su compromiso
a escuchar y darles voz a éstas. Su anilisis construye un panorama sobre
la sabiduria de las mujeres y la relevancia que deben tener los cuentos de
Garro para las mujeres mexicanas actuales. Cardenas resalta los personajes
de La semana de colores por ser transgresores y marginales en diferentes
formas: como indigenas, como mujeres o como pobres.

Su trabajo aborda a Leli y Eva Garro como personajes que “observan
el mundo al revés” (Cardenas, 2016, p.189) y que fueron creados fuera de
la etiqueta del realismo mégico, condenada por Garro como una simple
estrategia de mercado. La infancia es mencionada como inocente, pero
con una apertura a la maldad; esto difiere del andlisis realizado en este
articulo, en el cual se entienden las acciones de las ninas desde su propia
6ptica infantil. Esta no da cabida a que las hermanas obren mal a sabiendas
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de ello y proponen que sus acciones estdn condicionadas por la inocencia
y el amor que sienten la una por la otra.

Cirdenas menciona la polifonia como un elemento predominante en
los cuentos de Garro por las diversas voces que conforman el entramado
de las historias: algunos personajes femeninos son indigenas que trabajan
como servidumbre y otros son mujeres ricas que viven en la ciudad, sin em-
bargo, todos ellos tienen una capacidad onirica que mezcla lo mégico con
lo real para romper las estructuras del tiempo y del espacio y reordenarlas
o recrearlas en un mundo de ensofiacién. Esta polifonia femenina es mu-
cho mis evidente en cuentos como “El zapaterito de Guanajuato” o “La
culpa es de los tlaxcaltecas”, ambos protagonizados por mujeres que son
perseguidas por hombres. En los cuentos trabajados en este texto, la poli-
fonia es mds notoria en los discursos de la familia Garro y de sus criados;
las cosmovisiones se enfrentan y cuestionan el tiempo, la realidad e incluso
la identidad, mas la visién de las nifias no conforma una polifonia porque,
si bien cada una de ellas tiene una personalidad bien definida, ambas son
tratadas como una unidad que entiende el mundo de una forma similar.

Lo mais interesante del trabajo de Cardenas es el énfasis en la universa-
lidad de la representacién de los personajes femeninos. La autora propone
que cualquier mujer mexicana, sin importar su identidad de indigena o
citadina, puede identificarse con la marginacién, la violencia, el estado
onirico y la espiritualidad de los cuentos de Garro debido al tratamiento
polifénico de las mujeres que aparecen en cada obra. Todas ellas son de
diferentes edades, clases sociales y razas, y sus discursos se diferencian por
ello, sin embargo, mantienen un vinculo que las reconoce como mujeres y
que enmarca sus historias en lo fantdstico.

Margo Echenberg (2016) escribe acerca del discurso, la imaginacién
y la violencia configurada en el cuento “Nuestras vidas son los rios”. En
su estudio se aborda la visién de la vida y la muerte desde una éptica
infantil y se compara la obra de Garro con “El general Rueda” de Nellie
Campobello. La pregunta central es cémo se logra la narracién de un fu-
silamiento o una violacién sin que el discurso sea violento, y con una mujer
como autora y una nifia como narradora. Ninguna de las dos partes de la
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obra, la escritora y la instancia narrativa, son canénicamente consideradas
capaces de hablar sobre la violencia, pues se cree que no la viven por no
participar en la guerra. Echenberg, sin embargo, apunta de manera muy
certera a los distintos tipos de violencia que sufren las mujeres y las formas
en que viven una situacién bélica; si bien no participan de la misma forma
que los hombres, la guerra llega hasta ellas siempre. Esta diferencia genera
un cambio en las practicas narrativas de las mujeres al hablar sobre temas
como la Revolucién.

Echenberg le otorga de forma acertada un cardcter existencialista a
la obra de Garro por las reflexiones que Leli tiene de la muerte y por el
deseo de saber mas sobre ésta, nacido a raiz de la admiracién que siente
por el general Rueda. En su trabajo detecta un tiempo ciclico que se logra
con base en las referencias al carrusel de las reencarnaciones, al apellido
del militar y a la comparacién de la vida con el rio: al terminar en el mar,
“vida y muerte no se oponen sino que se concibe a la segunda como parte
de la primera” (Echenberg, 2016, p.90).

La diferencia capital en el andlisis consta en la veracidad de los hechos
contados desde la perspectiva de Leli. Echenberg atribuye la aparicién
del carrusel y la visién del general Rueda a la imaginacién infantil de las
hermanas como una manera de procesar la muerte. En el anélisis realizado
con anterioridad estos sucesos son cotejados con otros dos cuentos de la
misma autora en los que ocurre otra suerte de hechos fantédsticos, como
la percepcién de dos dias en uno solo en “El dia que fuimos perros”y la
aparicién de un ser mégico en “El duende”. Este dltimo evento es el mds
importante para constatar que lo sucedido es verdadero, pues se cuenta con
una testigo que es ajena a Leli y Eva y al mismo tiempo estd distanciada de
la percepcién adulta del mundo: Estrellita Garro ve y habla con el duende
y lo muestra verdadero ante el lector.

La autora concluye con que la visién de la muerte que tienen las nifas,
Leli de Elena Garro y Nellie de Nellie Campobello, es marginal porque no
aleja el foco de la violencia y mezcla el espacio privado con el piblico para
volverlo politico. Su trabajo tiene relevancia en cuanto a la configuracién
de las voces femeninas del siglo XX, pues considera a las escritoras como
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capaces de desarrollar una narrativa violenta desde una 6ptica completa-
mente distinta a la masculina que ya es el canon.

En la misma linea comparativa, Pefia Trujillo, Mordn Nufiez, Quezada
Camberos y Jiménez (2019) analizan la figura del duende en los cuentos
“El castillo de los duendes” de Rosa Quirés y “El duende” de Garro y dan
cuenta de la mitologia de este ser a partir de la antropologia y el psicoand-
lisis. Este trabajo difiere mucho del realizado en estas paginas, pues refiere
lo ocurrido en “El duende” a las sagradas escrituras, en el Génesis. Las
hermanas Garro han sido ya comparadas con Eva y Lilith y, en el trabajo
de Trujillo y sus colaboradores, son también relacionadas con Cain y Abel
por el intento de Leli de matar a Eva. La figura del duende es construida
desde el papel de serpiente que induce al pecado, pues este ser mitolégico
se caracteriza por engafiar a los nifios. No obstante, en nuestro andlisis se
parte de que Eva miente todo el tiempo; es posible que la nifia sepa de la
existencia del duende, mas no tiene una amistad con él de la misma forma
que Estrellita.

Pefia Trujillo también pone en duda si las nifias murieron o no, sin
embargo, para el presente andlisis es claro que las nifias siguen vivas; con-
sideramos que la muerte en Garro es abordada sélo como una posibilidad,
un deseo o un acontecimiento cercano, pero no como un hecho que se
concreta en los personajes que piensan en ella. Esto es constatable en los
otros dos cuentos analizados, en los que la muerte es algo latente, presente
y que afecta la realidad de las nifias.

Conclusién

El objetivo de este estudio fue analizar las representaciones sociales in-
fantiles logradas en tres cuentos de La semana de colores de Elena Garro.
Por la manera en que la autora retrata las acciones, el pensamiento y la
légica con que las hermanas observan la realidad, es claro que la nifiez es
representada como una etapa llena de actos crueles, aunque estos no son
cometidos con una légica adulta; Eva y Leli son afectadas por la violen-
cia y las muertes que observan cuando comprenden que el asesinato y la
agresién son comportamientos puramente humanos. La significacién de
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la muerte se convierte en un proceso que se integra a lo largo de los tres
cuentos a pesar de que estos no estén concebidos con una unidad crono-
légica: en “El dia que fuimos perros” presencian la muerte, en “Nuestras
vidas son los rios”la desean y en “El duende” la experimentan de cerca.
El mismo proceso de significacién de la muerte también es entendido
de manera personal por cada nifia; a pesar de que Eva y Leli son muy
similares y comparten ciertas visiones del mundo —como la del tiempo y
el espacio— en otros aspectos cada una de ellas es muy distinta y percibe
la realidad desde su propia personalidad. Con ello la autora aborda la in-
fancia como una etapa donde la identidad ya estd desarrollada y plasma a
sus personajes como individuos completos, sin caer en una representaciéon
condescendiente o ingenua de las emociones y la 16gica infantil.

Bibliografia

Cérdenas, V. (2016). Voces indigenas y mestizas: la polifonia femenina
en La semana de colores de Elena Garro. En E. Alvarez Ramos, M.
Martinez Deyros y A. Biel (Coords.), E/ cuento hispanico. Nuevas mi-
radas criticas y aplicaciones diddcticas (pp. 187-194). Valladolid, Espafia:
Agilice Digital.

Echenberg, M. (2016). Nifias que fusilan y son fusiladas. Revista chilena
de literatura, 93, 81-95.

Garro, E. (2016). La semana de colores. Ciudad de México: Alfaguara.

Glantz, M. (1999). Los enigmas de Elena Garro. Anales de Literatura
Hispanoamericana, 28, 681-697.

Jodelet,D.(1986). La representacion social: fenémenos, concepto y teorfa.
En S. Moscovici. (Ed.), Psicologia social, II. Pensamiento y vida social.
Psicologia social y problemas sociales (pp. 469-494). Barcelona: Paidés
Ibérica.

Pefia Trujillo, D., Morin Nuiiez, O., Quezada Camberos, S. y Jiménez,
L. (2019). Narraciones miticas en México y Panamd. El duende como
personaje. En S. Quezada Camberos y D. Pefia Trujillo (Coords.), La
Jfuncionalidad del cuento. Estudios de literatura panameria y mexicana (pp.

68-90). Guadalajara, México: Amateditorial.

El tratamiento de la muerte y la violencia... 103






Las caras de la locura en

Tiempo destrozado de Amparo Davila

JACQUELINE VARGAS

Resumen: El propésito del siguiente estudio es representar el tratamien-
to que Amparo Dévila le da la locura en cinco de los cuentos de Tiempo
destrozado, asi como explicar ciertos elementos que quiebran a los per-
sonajes frente a la realidad que los corrompe. Para el anilisis se utilizé
el concepto de locura de Friedrich Dorsch, asi como el de elemento de
ruptura partiendo de la definicién de Tzvetan Todorov de lo fantéstico.
Los resultados del andlisis demuestran que el tratamiento que la autora
le da a dichos elementos, tanto internos como externos, afectan a los
personajes creando una ruptura en ellos frente a su entorno, para asi
llevarlos a un estado de locura.

Palabras clave: Cuento mexicano, cuento fantistico, escritoras mexicanas,
Tzvetan Todorov, Friedrich Dorsch.

Abstract: The purpose of the following study is to show how Amparo
Davila represents madness in five stories of Tiempo destrozado, as well as
explain certain elements that break the characters against the reality that
corrupts them. The concepts of madness, proposed by Friedrich Dorsch,
and element of rupture based on Tzvetan Todorov’s definition of the
fantastic, were used for the analysis. The results demonstrate the author’s
treatment of these elements, both internal and external, affect the cha-
racters when they face their surroundings, in order to bring them into a
state of madness.
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Keywords: Mexican story, fantastic story, Mexican writers, Tzvetan Todo-

rov, Friedrich Dorsch.

Poeta y narradora, Amparo Davila —nacida en Pinos, Zacatecas, en
1928— es una de las escritoras mds importantes de la narrativa mexicana
del siglo XX dentro de los géneros de horror y fantasia. Al inicio de su pro-
duccién literaria publica los poemarios Sa/mos bajo la luna (1950), Perfil de
soledades (1954) y Meditaciones a la orilla del suerio (1954); en 1959 publica
su primer libro de cuentos, Tiempo destrozado, al que le secundaron Miisica
concreta (1961) yﬂ}bo/es petrificados (1977), siendo este tltimo con el cual
gana el Premio Xavier Villaurrutia de ese afio. Luego de un prolongado
tiempo de silencio publica los poemas E/ cuerpo y la noche (1965-2007) y
los relatos Con los ojos abiertos (2008), ambas publicaciones de la mano de
compilaciones de su obra completa.

Amparo Davila explica, en su texto Apuntes para un ensayo autobiogri-

Jfco (2005), cémo tuvo una infancia marcada por la muerte, la alquimia y
las constantes enfermedades; hija inica —debido a la temprana muerte
de su hermano— fue educada en colegios catélicos de San Luis Potosi,
experiencia que marc6 de manera significativa su obra literaria, ya que en
su etapa adolescente fue cuando comenzé a escribir. En 1950 publica sus
primeros poemas en San Luis Potosi. En 1954 se traslada a la Ciudad de
Meéxico, decidida a dedicarse de lleno a su labor literaria. Durante tres
aflos fungi6 como lasecretaria de Alfonso Reyes y fue en esa época cuando
comenzé a perfeccionar su prosa narrativa; finalmente Reyes fue quien
motivé a Davila a publicar sus cuentos.

Amparo Davila se casé con el pintor zacatecano Pedro Coronel en
1958, matrimonio del cual nacieron dos hijas. Obtuvo la beca para cuen-
to en el Centro Mexicano de Escritores en 1966. De 1978 a 1982 fue
secretaria de la Asociacién de Escritores de México, y tesorera del Pen
Club México; impartié varios talleres literarios. Recibié varios premios y
homenajes por su carrera literaria. En 2015 apareci6 un Premio Nacional
de Cuento Fantistico con su nombre.
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Desafortunadamente una parte de su carrera literaria la ha vivido en las
sombras, ignorada por la critica y el publico en general, hecho atribuido
a un largo periodo de casi 30 afios sin publicar texto alguno; pese a esto,
debido a su reciente “redescubrimiento”y a la publicacién de nuevas edi-
ciones de sus obras, su nimero de lectores se ha ampliado.

Tiempo destrozado es la primera obra narrativa de Amparo Davila, la
cual aparece por primera vez en el afio de 1959, donde se presentan doce
cuentos en los cuales la autora es capaz de transportar al lector a lugares
cotidianos —como lo pueden ser escaleras, casas, hospitales o la calle mis-
ma— en los cuales emociones como la inquietud y la ansiedad, asi como
el miedo y la sorpresa, transforman el entorno de los personajes, y a ellos
mismos, llevindolos al limite de la locura. Este texto trabajard cinco de
los doce cuentos de la compilacién, siguiendo la edicién publicada por el
Fondo de Cultura Econémica en 2009, 1a cual forma parte de la antologia
Cuentos reunidos, libro donde aparece toda la obra publicada por la autora
hasta esa fecha. Las narraciones que el presente trabajo analizard son:
“El huésped”, “Un boleto para cualquier parte”, “Final de una lucha”, “La
sefiorita Julia”y “Tiempo destrozado”.

Definir /ocura supone un verdadero problema dentro de este trabajo,
debido a que no se pretende hacer un estudio psicoldgico de los perso-
najes, sino mds bien analizar las funciones y el origen del elemento de
ruptura entre lo real y lo fantéstico en los cuentos seleccionados de Tiempo
destrozado, asi como explicar cudl es la visién particular de Amparo Davila
de esta enajenacién. Este andlisis partird de la definicién de locura de Dor-
sch (como se cité en Gutiérrez, 2015, p.6) donde es entendida como “el
trastorno de los procesos psiquicos, en los que aparecen en primer plano
representaciones delirantes e ilusiones sensoriales”.

Elemento de ruptura es un concepto ligado a lo que Todorov (1987)
define como lo fantistico: “la vacilacién experimentada por un ser que
no conoce mis que las leyes naturales, frente a un acontecimiento apa-
rentemente sobrenatural” (p.19). Por su parte, “el elemento sobrenatural
constituye siempre una ruptura en el sistema de reglas preestablecidas
y encuentra en ello su justificacién” (p.120). En este texto, elemento de
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ruptura serd entendido como el componente dentro de la narracién que
transforma a los personajes y/o a su realidad. En “El huésped” una mujer,
casada y con dos hijos, quien vive en una casona relativamente aislada,
comienza a ser victima de un ataque constante de paranoia causado por
el ente que fue traido a su hogar por su marido, ya que esta no puede
soportar ser acechada por aquella criatura. La voz narradora describe su
primer encuentro con este ser de la siguiente manera: “No pude reprimir
un grito de horror cuando lo vi por primera vez. Era ligubre, siniestro.
Con grandes ojos amarillentos, casi redondos y sin parpadeo, que parecian
penetrar a través de las cosas y de las personas” (Davila, 2009, p.19).

La ruptura en el personaje ocurre desde el momento en que se presenta
aquel ser en su casa, hecho que se agrava por la relacién distante que tiene
con su marido y la que tiene este con la criatura. Uno de los principales
mecanismos de defensa a los que recurre la protagonista es a no enunciar
de manera directa a aquella criatura: “Guadalupe y yo nunca lo nombra-
bamos, nos parecia que al hacerlo cobraba realidad aquel ser tenebroso.
Siempre deciamos: «Alli estd, ya salid, estd durmiendo, €, €, €l...»” (Dévi-
la,2009, p.20). Al realizar esta accién la protagonista cree desvanecer —en
cierta medida— aquella presencia que le acecha, se ve obligada a pedir
ayuda ya que no se siente capaz de luchar sola contra él.

El cuento presenta un segundo momento de ruptura, y funciona como
detonante para la accién mds importante de la protagonista dentro de la
narracion:

Vuelvo a sentirme enferma cuando recuerdo... Guadalupe habia salido ala
compra y dejé al pequefio Martin dormido en un cajén donde lo acostaba
durante el dia (...) Cuando llegué al cuarto lo encontré golpeando cruel-
mente al nifio. AGn no sabria explicar cémo le quité al pequefio y cémo
me lancé contra él con una tranca que encontré a la mano, y lo ataqué con
toda la furia contenida por tanto tiempo (...) Cuando Guadalupe volvié
del mandado, me encontré desmayada y a su pequefio lleno de golpes y de
arafios que sangraban. El dolor y el coraje que sinti6 fueron terribles. Afor-

tunadamente el nifio no murié y se recuperé pronto (Dévila, 2009, p.21).
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La decisién conjunta de acabar con la vida de él se toma a raiz del ata-
que que sufre el hijo de Guadalupe perpetrado por “¢l”, ademids de que se
aprovecha la ausencia del marido para realizar este acto de “justicia”. En-
cerrar ala criatura en su habitacién y matarla de inanicién fue la respuesta.

Elambiente cerrado del cuento, la casona y sus habitaciones, sumado al
desarrollarse en una atméstera aislada, da las pautas necesarias para dudar
de la veracidad del discurso de la voz narrativa. Los silencios, de igual
modo, indican que existe una parte dentro de la narracién, la cual el lector
se ve obligado a rellenar con aquellos elementos que si aporta.

El elemento de ruptura aparece desde el principio de la narracién, lo
cual vuelve a la voz narradora més cautelosa con su ambiente. El acecho y
los dafios que causa “é1” se convierten en la justificacién de la protagonista
para arremeter en contra de la criatura traida por su marido. Aquellaaccién
fatal pareciera ser, de alguna manera, la forma en la que la voz narradora
sublima y desquita todo su sentir y frustracién.

“Un boleto para cualquier parte” comienza con una divagacién interna
de la voz narradora, en este caso masculina, sobre su antiguo amor, Car-
mela, y su actual pareja, Irene. Estas reflexiones son interrumpidas cuando
“X” —el protagonista— recibe la noticia de que un hombre “flaco y alto,
como lo habia descrito la criada, vestido de oscuro, serio, sombrio” (D4vila,
2009, p.25) se habia presentado en su casa para buscarlo cuando él no se
encontraba y que se habia retirado sin dejar mensaje alguno.

Es a partir de este hecho que el protagonista, quien descansaba en su
habitacién, comienza a someterse a una serie de pensamientos negativos
relacionados con sus familiares cercanos, especialmente su madre y su
estado de salud, asi como sobre su relacién con Irene y la imposibilidad
de contraer matrimonio con ella. Este emisario ausente funciona como el
elemento de ruptura dentro del cuento ya que, en la visién de mundo del
propio “X”, “Un hombre alto, flaco, muy serio, vestido de oscuro, sélo po-
dria llevar una mala noticia” (Davila, 2009, p.26). Finalmente, la corriente
de sus pensamientos desemboca en ideas relacionadas con su trabajo y el
dinero, por lo que temeroso opta por huir para que aquel sujeto que ha
turbado su tranquilidad nunca dé con éL.

Las caras de la locura en Tiempo destrozado de Amparo Davila 109



La paranoia y el enfrentarse a un mensajero desconocido son los ele-
mentos que terminan por romper al personaje, orillindolo a huir para de
esa manera no encarar aquel mensaje desconocido que €l cree que cam-
biard algo de manera significativa en éL.

“Final de una lucha” es un cuento donde aparece la figura del doble.
Desde el momento en el que Durdn, el protagonista de la narracién, se ve
a si mismo caminar de la mano de una mujer rubia, comienza a dudar de
su existencia y de la del otro: “Necesitaba averiguar cual de los dos era el
verdadero. Si €], Durén, era el auténtico duefio del cuerpo y el que habia
pasado su sombra animada, o si el otro era el real y él su sola sombra”
(Davila, 2009, p.45).

La aparicién de este ser provoca que Durdn comience una busqueda
exhaustiva de aquel otro. Este doble, o sommbra, como se le llama en el cuen-
to, funciona como el elemento de ruptura dentro de la narracién,yaquela
aparicién de este ser trastoca la realidad de Durdn y la modifica.

Desde la tarde aquella en que se vio pasar con una rubia, Durin se en-
contraba bastante mal. Cometia frecuentes equivocaciones en su trabajo
del banco. Estaba siempre nervioso, irritable. Pasaba poco tiempo en
su casa. Se sentia culpable, indigno de Flora. No podia dejar de pensar
en aquel encuentro. Durante varios dias habia ido a la esquina aquella
donde los vio y pasaba horas enteras esperindolos. Necesitaba saber la

verdad. Conocer su condicién de cuerpo, o de simple sombra. (Dévila,

2009, p.46)

Cuando ocurre el segundo encuentro con este doble, Durdn no tiene
duda alguna de que se trata de él mismo; de igual manera, no tarda en
reconocer en aquella rubia, acompanante del contrario, a una antigua
amante, Lilia, quien casi de manera instantdnea compara con su esposa,
Flora. El cuento poco a poco se va entretejiendo entre la persecucién del
doble y de los amargos recuerdos con Lilia y de cémo Flora supuso una
sustituta para aquel amor del pasado.
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Durin se percata de que el otro golpea a Lilia, lo que evoca un evento
similar de cuando aun salia con aquella rubia. Las emociones de aquel
recuerdo de rechazo yviolencia se presentan:

Sintié que toda la sangre se le subia a la cabeza y por primera vez tuvo
ganas de tenerla entre sus brazos y acabar con ella, hacerla pedazos.
Aquélla fue la primera vez que bebié hasta perderse por completo (...)
un hombre bajé tras ella, y alcanzdndola, la comenzé a golpear. El habia
corrido en su ayuda. Cuando el amigo de Lilia se marché en su automé-
vil, Lilia lloraba. La habia abrazado tiernamente, protegiéndola; enton-
ces se separ6 bruscamente de él y dijo que no queria verlo mis (Davila,

2009, pp.47-48).

Cuando sus pensamientos lo devuelven al presente decide intervenir,
nuevamente, en favor de Lilia:

Apenas se oian los gritos de Lilia, eran muy débiles, apagados, como si...
Derribé6 la puerta y entré. La casa estaba completamente a oscuras. La
lucha fue larga y sorda, terrible. Varias veces, al caer, tocé el cuerpo inerte
de Lilia. Habia muerto antes de que él pudiera llegar. Sintié su sangre
tibia atin, pegajosa. Sus cabellos se le enredaron varias veces en las manos.
El continué6 aquella oscura lucha. Tenfa que llegar hasta el fin, hasta que
s6lo quedara Durén, o el otro (Dévila, 2009, p.48).

La lucha termina con Durdn como vencedor; poco sabemos del estado
del contrincante o silos cuestionamientos del protagonista se resolvieron.
El cuento deja mas dudas que respuestas.

En “La sefiorita Julia” el lector es testigo de cémo poco a poco co-
mienza a decaer el estado fisico y mental de la protagonista —Julia—, quien
se ve afectada luego de que un ruido comienza a hacerse presente en su
casa cada noche, evitando que esta tenga un descanso pleno. Este suceso
comenzard a perturbar su vida laboral y sentimental, e incluso familiar,
culminando con la pérdida de cordura por parte de la protagonista.
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Hacia mas de un mes que Julia no dormia. Una noche la habia despertado
un ruido extrafio como de pequenas patadas y carreras ligeras. Encendié
la luz y buscé por toda la casa, sin encontrar nada. Traté de volver a dor-
mirse y no pudo conseguirlo. A la noche siguiente sucedié lo mismo, y asi,
dia tras dia... Apenas comenzaba a dormirse cuando el ruido la desper-
taba. La pobre Julia no podia mds. Diariamente revisaba la casa de arriba
abajo sin encontrar ningun rastro. Como la duela de los pisos era bastante
vieja, Julia pensé que a lo mejor estaba llena de ratas, y eran éstas las que la
despertaban noche a noche (Ddvila, 2009, p.57).

Paralelamente a la lucha, armada con trampas y venenos, que sostiene
la protagonista en su casa, en su trabajo surgen malintencionados rumores
relacionados con su reciente decaida, mismos que llegan a oidos de su jefe
y su prometido. Por otro lado, Julia no puede tolerar més aquella situacién
por lo que pide ayuda a sus hermanas, mismas que gustosas se la prestan,
aunque ellas no dan con las ratas y comienzan a dudar de Julia, por lo que
le aconsejan que se tome un descanso del trabajo. “La incomprensién y
la bajeza de que era capaz la mayoria de la gente la habian destrozado y
deprimido por completo” (Diévila, 2009, p.59).

La relacién de Julia con su prometido —Carlos de Luna— poco a
poco se ve afectada por la situacién que la aqueja, ya no sale tan seguido y
comenz6 a distanciarse de su amado, producto de la vergiienza que sen-
tia por su situacién. La lejania, los rumores y los consejos de un tercero
fueron los factores que propiciaron el fin definitivo de aquella relacién:
“La sefiorita Julia se sentia como una casa deshabitada y en ruinas; no
encontraba sitio ni apoyo; se habia quedado en el vacio; girando a ciegas
en lo oscuro; queria dejarse ir, perderse en el suefio; olvidarlo todo” (Dévila,

2009, pp.62-63).

Esta situacién termina por romperla mis, alejandola de sus habitos socia-
les y enclaustrandola en su propia casa. Mela, una de sus hermanas, pre-
ocupada, opta por ir cada noche a cuidarla, aunque esta parece ser ajena
al mal que aqueja a Julia. Finalmente, la protagonista se encuentra en un
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punto de no retorno y, una vez mds, acosada por los ruidos de las “ratas”,
sumado a la impotencia de no dar con ellas, termina causando en ella una
especie de catarsis, haciendo que Julia finalmente dé con el causante de
sus delirios:

Abri6 el cléset para buscar algo que ponerse y... jalli estaban!... Julia
se precipité sobre ellas y las aprisioné furiosamente (...) alli las tenfa
fuertemente cogidas... se las ensefiaria a todo el mundo... a los de la ofi-
cina... a Carlos de Luna... a sus hermanas (...) refa estrepitosamente...
ahora estaban en su poder... ya no le harfan dafio nunca mis... hablaba
y refa... lloraba de gusto y de emocion... gritaba... gritaba... jqué suerte
haberlas descubierto, qué suerte!... risa y llanto, gritos, carcajadas... con
aquellos ojillos rojos y brillantes... gritaba... gritaba... gritaba... Cuando
Mela llegé, restregandose los ojos y bostezando, encontré a Julia apretan-
do furiosamente su hermosa estola de martas cebellinas (Davila, 2009,

pp-63-64).

Al final del cuento es dificil dilucidar sirealmente existian o no las ratas
que causaban el estado que sufria Julia. Lo que si se puede asegurar, por el
contrario, es que la protagonista poco a poco va pasando de un elemento
de ruptura a otro, los cuales abonan en conjunto para crear el estado final
en el que se queda Julia.

“Tiempo destrozado” es un cuento cuya estructura particular puede
recordar sin dificultad a un sueio —o mds bien, una pesadilla— donde el
tiempo es una unidad que se rige de manera diferente que en la realidad.
Una voz narradora femenina y un intercalado entre ambientes abiertos y
cerrados son los principales rasgos del cuento.

En cada una de las seis experiencias que se describen a lo largo de
cuento, la voz narradora va padeciendo varias transformaciones que afec-
tan su realidad inmediata. Los espacios donde se desarrollan los eventos,
asi como la edad aparente que tiene la voz, son distintos, lo que de igual
manera abona a las distintas perspectivas y posiciones que toma la prota-
gonista frente a cada uno de estos sucesos.
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Los elementos de ruptura distan tanto unos de otros que parecen no
tener una conexién directa; la pérdida de los padres en la huerta vieja, el
episodio de las telas con el drabe, el ver directamente cuando matan a un
borrego y relacionar este hecho con eventos cercanos, la libreria que se
transforma en un cuarto sellado, y finalmente el viaje en ferrocarril donde
ocurre un encuentro con ella misma en dos etapas futuras de su vida.

El dltimo espacio narrativo es, probablemente, el méds abrumador de
todos debido al encuentro que tiene la protagonista consigo misma:

Y comencé a buscar otro sitio. En el dltimo carro encontré uno frente a
una mujer que vestia elegantemente. La mujer miraba por la ventanilla;
de pronto se dio cuenta de mi presencia y se me quedé mirando fijamente.
Era yo misma, elegante y vieja. Saqué un espejo de mi bolsa para com-
probar mejor mi rostro. No pude verme (...) Quise levantarme y huir, ba-
jarme de aquel tren, librarme de ella. La mujer vieja me miraba fijamente
y yo supe que no me dejaria huir. Entonces una mujer gorda, cargando a
un nifio pequefo, vino a sentarse al lado mio. La miré buscando ayuda.
También era yo aquella otra. Ya no podria salir, ni escapar, me habian
cercado. El nifio comenzé a llorar con gran desconsuelo, como si algo le
doliera. La madre, yo misma, le tapaba la boca con un pafiuelo morado y
casi lo ahogaba. Senti profundo dolor por el nifio, jmi pobre nifio!,y di un
grito, uno solo. El pafiuelo con que me tapaban la boca era enorme y me
lo metian hasta la garganta, mas adentro, mas (Davila, 2009, pp.69-70).

El intercambio rdpido de perspectivas y atmdsferas dentro del cuento
se presta con facilidad para que la narracién pueda ser entendida como
un suefio.

Pese a ser una escritora poco estudiada, consenso compartido entre los
estudiosos de su obra, es cierto que existen textos interesantes que abordan
perspectivas particulares dentro de la narrativa de Davila.

Bravo-Alatriste (2008) presenta en su articulo titulado “Amparo D4-
vila y las cuentistas, del género fantistico en el medio siglo” una breve
introduccién a la narrativa fantdstica mexicana escrita por mujeres a
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mitad de siglo XX, hace un resumen enfocado en cudl es la visién y el
tratamiento que cada una de estas autoras le daba a la fantasia. El foco
de su andlisis es Amparo Davila quien, en palabras del propio autor, “nos
mostrard un mundo mds intenso y entrafable a partir de los conflictos
que rigen la conducta humana: el miedo y la soledad” (Bravo-Alatriste,
2008, p.142).

Entre los cuentos que el ensayo aludido y el presente trabajo analizan
dentro de Tiempo destrozado estd “La senorita Julia”. Bravo-Alatriste opta
por describir, en una primera instancia, cémo luce la sefiorita Julia, y hace
una comparacién de este personaje con el que aparece en “La quinta de las
celosias”. “Los espacios cerrados se vuelven el lugar favorito para desenca-
denar el miedo” (Bravo-Alatriste, 2008, p.147). Esta idea se corresponde
con el analisis realizado en este articulo.

Finalmente, su conclusién sobre el origen del trastorno que sufre la
sefiorita Julia no se corresponde totalmente con la presentada en este tra-
bajo: Bravo-Alatriste se lo adjudica a la prenda de ropa que Julia toma de
su armario al final del cuento, mientras que aqui se le confiere més bien a
un estado de estrés.

En “Fantasia, deseo y subversién”, Irene Garcia hace énfasis —apoyada
en tres trabajos criticos sobre la autora— en la clasificacién que tiene Am-
paro Divila dentro de la narrativa fantdstica. Hace a su vez, la siguiente
aseveracion:

La narrativa fantistica de Davila tiende a ser introspectiva, puesto que
lo fantistico se internaliza como un hecho para el que no hay respuesta
posible, situacién que induce a que el personaje caiga en la desesperacion,

en la locura, e incluso en la muerte (1995, p.299).

El enfoque de Garcia, influenciado por una éptica feminista, se direc-
ciona a cémo Davila utiliza sus cuentos para realizar una subversién de
la fantasia para ligarla con la realidad. Garcia presenta una clasificacién
de los cuentos de Davila por género y por protagonista, enfocindose en
aquellos estelarizados por una mujer, asi como el espacio doméstico que
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estas habitan. Muchos de los cuentos tratados en este anilisis son sefiala-
dos en el de Irene Garcia.

Georgina Garcia Gutiérrez Vélez, en “Amparo Davila y lo insélito del
mundo. Cuentos de locura, de amor y de muerte”, presenta primero a la
autora, su origen y qué géneros cultivaba. El texto se enfoca en un princi-
pio en la obra poética de la escritora zacatecana para después dar el salto
a la obra narrativa; la labor mds significativa de ese trabajo es la relacién
que se le otorga a la biogratia de Dévila con su obra en general.

El texto de Garcia Gutiérrez Vélez comparte la misma visién que en
este trabajo se tiene sobre los cuentos seleccionados de Davila:

Las condiciones que propician lo fantistico o la aproximacién a las fron-
teras de lo fantistico de la realidad representada, son logradas por Amparo
Davila gracias a que pinta a sus personajes en el momento de una fractura

personal, o capta el mundo en el tiempo en que se rompe el orden esta-

blecido (2006, p.152).

Garcia Gutiérrez Vélez hace un andlisis del cuento “El huésped”, don-
de menciona la posibilidad de darle una lectura feminista a dicho texto.

La locura y los trastornos mentales forman una parte esencial de los
cuentos seleccionados que aparecen en Tiempo destrozado. Muchos de
los personajes que protagonizan estas narraciones se ven afectados por
un elemento, externo o interno, que los orilla a la locura. El origen del
elemento de ruptura dentro de cada cuento es diferente, aparecen seres
deformados por la propia mente de los protagonistas, figuras ausentes o
fisicas, ademds de lo onirico.

Se pueden marcar varias distinciones relacionadas con el elemento de
ruptura en los cuentos y el género de la voz narrativa. Por una parte, las
voces femeninas se enfrentan constantemente a ese algo que trastoca su
realidad, lo cual las orilla a un estado de enajenacién, mientras que los
personajes masculinos tienen un solo encuentro que rompe su estado,
para finalmente sumirse en divagaciones relacionadas con su entorno y
su pasado.
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La reaccién de cada personaje frente a su situacién, en tres de los cinco
cuentos seleccionados, “El huésped”, “Final de una lucha”y “La seforita
Julia”; termina con un enfrentamiento directo contra el ente que modifica
su realidad: el huésped, la sombra de Durén y las ratas, mientras que en
“Un boleto para cualquier parte” y “Tiempo destrozado” se observa una
necesidad por huir, una negativa producto del desconocimiento de aquello
a lo que se enfrentan los protagonistas.

Los personajes femeninos tienen una fuerte relacién con el matrimo-
nio y la maternidad, mientras que los masculinos se enfocan en su pareja
amorosa o su madre. Esto muy probablemente se encuentre relacionado
con el contexto en el cual los cuentos fueron escritos.

Las frases lapidarias o la muerte son la mayor constante dentro de los
finales de los cuentos seleccionados. Aunque si bien el protagonista de la
narracién no muere, algo a su alrededor si lo hace.
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La pérdida de la inocencia
en cuatro cuentos de Inés Arredondo

NICOLE TERRIQUEZ

Resumen: El presente articulo tiene como fin colocar el foco en una autora
delsiglo XX, Inés Arredondo, en especifico sobre una problematica fuerte y
c6mo la trabajé en su momento: la pérdida de la inocencia. Por medio del
estudio de “Los personajes y sus caracteristicas” de Vladimir Propp es que
se realiz6 el andlisis de los cuatro cuentos considerando la descripcién de
los personajes antes y después del suceso clave en la historia. El resultado
del trabajo muestra cémo a partir de una situacién critica ocurre la pérdida
de la inocencia en las protagonistas que cambian su personalidad y sus
actitudes, encaminando sus historias hacia un terrible final.

Palabras clave: literatura mexicana, escritoras mexicanas, cuentos sina-
loenses, inocencia perdida.

Abstract: The purpose of this article is to focus on how a twentieth-cen-
tury author, Inés Arredondo, expressed a specific problem in her time:
the loss of innocence. The analysis of four Arredondo’s stories was based
on “Los personajes y sus caracteristicas” by Vladimir Propp, taking on
consideration the description of the female characters before and after a
key event in the story. The result of the study shows how the protagonists
lose their innocence from a critical situation and how their personalities
and attitudes change from that moment, directing their stories towards
a terrible end.
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Nacida en Culiacén, Sinaloa, el 20 de marzo de 1928, Inés Arredondo
es una premiada escritora de cuentos que ha destacado en el dmbito lite-
rario por lo controversial de sus temdticas. A lo largo de su vida escribié
tres libros: La sefial (1965), Rio subterraneo (1979) y Los espejos (1988) ade-
mis de algunos cuentos repartidos en distintas revistas. Susegundo libro,
Rio subterrdneo 1a hizo ganadora del Premio Xavier Villaurrutia en 1979;
también cuenta con cuatro reconocimientos por parte de la Universidad
Auténoma de Sinaloa. En lo que compete a su obra, podria calificirsele
como controversial y cruda, pues en cada uno de sus cuentos existen té-
picos como la muerte, el incesto, los problemas familiares y de pareja, la
infidelidad, la perversién y por supuesto, la inocencia perdida. Mis alld de
ser censurada porlaeleccién de sus temiticas, es aplaudida y enaltecida por
el valor de denunciar realidades sociales de su época, algunas encontradas
incluso en la actualidad.

La temadtica que compete a este articulo es la pérdida de la inocencia
encontrada en cuatro cuentos de la autora, tres pertenecientes a su primer
libro La serial: “El membrillo”, “Mariana”y “La sunamita”; y uno de su ul-
tima obra Los espejos: “Sombra entre sombras”. Cada una de estas historias
lleva por protagonista a una mujer, hablando desde la madurez sobre las
memorias de lainfancia, las cuales confrontan problematicas que las llevan
inevitablemente a ese quiebre en la inocencia debido a las situaciones en
las que se ven envueltas, todas ellas acontecidas a una temprana edad, que
terminan por determinar el futuro de las protagonistas, dando una expli-
cacién a su estado actual. Para enlazar cada una de esas situaciones con
las caracteristicas propias de cada uno de los personajes Vladimir Propp y
su Morfologia del cuento (1977) servirin de pauta, en especial el capitulo
“Los atributos delos personajes y su significacién”, puesto que son esas
singulares caracteristicas de cada una de las mujeres en sus historias las
que colocan el foco en su persona y las hacen portadoras de una inocencia
particular en cada caso.
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En esta ocasién se seguird la compilacién que hizo el Fondo de Cul-
tura Econémica, Cuentos completos, editado en 2011, que retine las obras
de la sinaloense en orden cronoldgico, ademds de incluir un apartado
con los cuentos publicados en diversas revistas a lo largo de su carrera
literaria.

Elisa es la protagonista del primer cuento, “El membrillo”, una nifia
que sale con un chico mayor de edad, rodeados de amigos de la edad del
joven, Miguel. Se trata de una jovencita ingenua, tierna, muchas veces
empequefiecida por el agobiante entorno de los mayores que se aburren
de sus infantiles juegos y los suben de tono con comentarios “picantes”.

A pesar de que no se da una descripcién detallada de Elisa, los peque-
fios destellos que el narrador va dejando cada vez que se habla de la nifa
nos crean el perfil dulce e inocente que Miguel dice querer tanto. Ocurren
varios momentos en los que poco a poco Elisa se va llenando de dudas
en cuanto a su relacién con el muchacho, llegando incluso a cuestionarlo
sobre ello:

—Debes perdonarlas, realmente no lo hicieron con mala intencién, sim-
plemente estaban aburridas de la ingenuidad con que se jugaba (...)

—T eres de la edad de ellas. s Te aburres, Miguel? —Al hacer la pregunta su
voz era timida, casi derrotada (Arredondo, 2011, pp.49-50).

Enaltibajos de este tipo, Elisa ve pasar los dias en cada pdgina del cuento.
Un segundo destello de que intenta quebrar la inocencia de la nifia ocurre
cuando Miguel mira a Laura en la playa “por accidente” cuando a ésta se
le desaté el corpifio del bikini. La protagonista se entera de este suceso
de la propia Laura, su antagonista, que a leguas se nota enamorada del
novio de la nifa. Por primera vez, Elisa intenta generar conciencia de un
mundo mais alld de su mente inocente: “Elisa, anonada, desentendida ain
de su herida nueva, vio alejarse a Laura y se dio cuenta de que no sentia
rabia hacia ella, sino una especie de respeto y tal vez un poco de envidia”

(Arredondo, 2011, p.50).
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Los descarados intentos de Laura por embriagar a Miguel con sus
encantos de adolescente contintian. La nifia seguia sin comprender, en su
inocencia, por qué sentia esa rabia de impotencia, ese temor y dolor brutal
en su interior. A solas en la playa comienza a reflexionar sobre la existencia
de esa inocencia de la nifiez: “Ahora que todo habia terminado veia que no
quedaba casi nada de si misma (...) ‘Por tu culpa, por tu culpa’; se repetia.
‘Por tu culpa por ser una nifia” (Arredondo, 2011, p.53).

La protagonista termina por perder su pureza en la fiesta de disfraces
al final del relato, cuando Laura aparece con toda su sensualidad a tentar a
Miguel, sin importarle la presencia de Elisa, quien termina vencedoraen la
batalla al tener el valor de guardar los restos de esa inocencia y comprender
la complejidad de una relacién de pareja, pasando de la nifiez a la adoles-
cencia, como queda marcado por la propia narracién:

Pero Elisa habia comprendido (...) Suavemente acercé su cuerpo al de
Miguel y eso tuvo la virtud de deshacer el hechizo. Bailando se alejaron
de Laura. Elisa se dio cuenta vagamente de que el amor no tiene un solo
rostro, y de que habia entrado en un mundo imperfecto y sabio, dificil;
pero se alegré con una alegria nueva, una alegria dolorosa, de mujer (Arre-

dondo, 2011, p.55).

“Lasunamita’, al igual que “Sombra entre sombras”, nos adelantala tra-
gedia que estd a punto de ser relatada en el cuerpo del texto comenzando
con una oracién contundente. En este caso, se trata de la renuncia de la
protagonista a su juventud. Descrita como una mujer recatada y hermosa,
Luisa no pasa desapercibida por los hombres, pero sus miradas “resbalaban
por mi cuerpo sin mancharlo” (Arredondo, 2011, p.131). Asistiendo sin
tardanza a la casa de los tios, la joven debe quedarse al lado de Apolonio
mientras se debate en su lecho de muerte, como un pago por los cuidados
que tuvieron con ella cuando era nifia. A lo largo del texto podemos ver un
cambio en los adjetivos que se utilizan al describir el entorno, los modos,
tonos y palabras de los personajes, sus actitudes; al principio todo gira
en torno a la dulzura, la nifiez, la juventud, la vida, y poco a poco llegan
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a los presagios de mal agtiero, la muerte, el terror, la lujuria, la lluvia y lo
grotesco.

Alolargo de la narracién existen simbolos y alusiones a la inocencia de
Luisa, que es la determinante de la perspectiva de la narracién. Su sumi-
sién a las mujeres adultas, las jévenes joyas encerradas en el cofre del tio
Apolonio y algunos presagios de la pérdida y la tragedia que ha de venir:
el corrido de juventud que se hace pedazos en la voz del tio, una rosa fresca
que se marchita con la luz ardiente del sol, la tormenta.

Después de varias insinuaciones de Polo, el ahora esposo de Luisa, ésta
comienza a sentir la vejacion en su virginidad, pureza e inocencia, tanto
en lo fisico como en lo psicoldgico, pues deja de sentir ese carifio familiar
por el tio moribundo y lo cambia por un asco hacia el esposo revivido por
la lujuria. Finalmente se pierde del todo en el descaro méximo del tio:

Una rabia nunca sentida me estremecié cuando pude creer que era verdad
aquello que me estaba sucediendo (...) su mano temblona se hacia mds
segura y mds pesada y se recreaba, se aventuraba ya sin freno palpando y
recorriendo mis caderas (...) se pegaba a mi carne y la estrujaba con delei-

te, una mano muerta que buscaba impaciente el hueco entre mis piernas

(Arredondo, 2011, p.139).

A pesar de que el mismo hecho traumaitico le da “amnesia” a la pro-
tagonista, se sabe corrompida, reconoce el abandono de esa inocencia de
sobrina, de joven hacendosa y carifiosa, y se ve ahora mujer, presa de la
lujuria de un hombre anciano que termina por deformar del todo la per