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Introduccidon

Aproximarse a la vida y la obra de un personaje como Guillermo Gonzé-
lez Camarena es un reto de enormes proporciones, ya que sus inventos e
innovaciones bien merecen un estudio detallado en aras de ubicarlos en la
historia de la tecnologia, las comunicaciones y la televisién, una tarea ain
pendiente en la historia de la ciencia en México. En un estudio de esta
naturaleza es necesario tener en cuenta que los cientificos y los inventores
no actdan solos; por el contrario, estin inmersos en una interaccién per-
manente con sus pares, con empresarios e instituciones que financian sus
propuestas y con organismos publicos que pueden obstaculizar o promover
sus ideas; ademds, se enfrentan a las expectativas de un piblico ansioso por
experimentar e incorporar a su vida cotidiana la nueva tecnologia surgida
en los laboratorios. Asi, de manera inevitable, y aunque no lo tenga como
objetivo, el trabajo cientifico transita por una encrucijada que tiene siempre
repercusiones en la politica, en la economia y en las artes.

Y es en este cruce de caminos, donde reside la posibilidad de recons-
truir —siempre de manera incompleta— las andaduras del inventor, del
investigador, del hombre de ciencia, labor atin més compleja cuando se
pretende rescatar los aportes a las telecomunicaciones, a la industria de la
television, a la cultura y la educacién del México de mediados del siglo xx.
El reto bien merece la pena.

|

Como bien se sabe, Guillermo Gonzilez Camarena ha sido considerado
de manera apologética por sus bidgrafos, que lo denominan: “el inventor
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de la television a color” (Ferndndez, 1999, p. 1), el genio mexicano que dio
al mundo “uno de los mas grandes regalos, el color en la television” (Torres,
2006, p. 38) o, de manera mds sencilla, que es “el mexicano que inventd la
television a colores” (Mendoza, 1949, p. 51).

En el mismo tenor se expresan los comentarios en medios impresos: el
periodista Jorge Mejia Prieto sefiala que

el sabio ingeniero inventé [en 1939] un sistema de televisién cromitica que
tendria grandes repercusiones. A partir de ello, en diferentes paises del mundo
empezaron a surgir otros procedimientos, mas elaborados y mejor financiados;
pero siguiendo la idea basica del inventor mexicano: 3 colores primarios (IMejia

Prieto, 1972, p.177).

En la Revista de Revistas se afirma que Gonzalez Camarena fue “un precur-
sor de la television cientifica,ademds de haber inventado la radiotelevisién en
colores” (Padilla, 1951, p. 37; cursivas mias), y en el semanario Mariana se
asevera que “el ingeniero encabeza la television cientifica mexicana” (1956b,
p. 62; cursivas mias).

Hacia finales de los cincuenta, en una ceremonia solemne, el gobierno
del estado de Jalisco reconoce la trayectoria cientifica de Guillermo Gon-
zédlez Camarena y le otorga la insignia Mariano Bdrcena por sus meritorios
“trabajos de fisica e inventos de televisién a colores” (E/ Estado de Jalisco,
1957, p.106); a su vez,la Asociacién Mexicana de Periodistas crea, también
en 1957, la presea “Ingeniero Guillermo Gonzilez Camarena”, para ser
otorgada anualmente a aquellos profesionales que contribuyeran signifi-
cativamente a la industria de la televisién (Impacto, 1960, pp. 44-45).

Adn mids, las realizaciones del ingeniero mexicano alcanzan alturas
insospechadas cuando entran en juego nuestros vecinos del norte. En 1950,
en el periédico E/ Nacional aparece como encabezado a ocho columnas:
“Estados Unidos Adopta el Sistema Televisor Mexicano” (Lépez, 1950,
p-1). Tiempo después, en entrevista el hijo del ingeniero, este declara que el
sistema inventado por su padre “es el que actualmente utiliza la NAsA para

12 Guillermo Gonzdlez Camarena y la television mexicana. La innovacion interrumpida



sus transmisiones espaciales... [alli] consideran hasta hoy que es el mejor
sistema de televisién de color que se conoce”, y agrega: “la organizacién
Mundial de la Propiedad Intelectual, omp1, dependencia que pertenece a
la onv, le otorgé la medalla de oro por haber inventado la televisién a color
en el mundo” (Ferndndez, 1999, s/p).

En México, al menos una docena de escuelas, desde preescolar hasta
secundaria, asi como calles y avenidas, llevan el nombre del afamado inge-
niero y, también en homenaje a su memoria, “en el afio de 1970 se insti-
tuy6 el 18 de abril como el ‘Dia del Técnico de Television™ (E/ Cronista
Politécnico, 2004, p. 21). Por su parte, en 1995, 1a Asociacién de Inventores
Mexicanos “Siglo xx1”, preocupada “por la falta de apoyos a los inventores
e investigadores”, constituye legalmente la Fundacién Guillermo Gonza-
lez Camarena A. c. en “homenaje a la creatividad del ingeniero Gonzilez
Camarena” (Fundacién, 1995, p. 1). Una década mas tarde, en agosto de
2005, el Instituto Politécnico Nacional (1pN) y el Instituto Mexicano de
la Propiedad Intelectual (1mP1) crean el Centro de Patentamiento “Inge-
niero Guillermo Gonzilez Camarena”, dedicado a promover y difundir el
sistema de proteccién a la propiedad intelectual entre la comunidad del
IPN para impulsar, entre alumnos, profesores, investigadores y publico en
general, la cultura de reconocimiento de la importancia de salvaguardar la
propiedad intelectual.

En el afio 2013, el colectivo empresarial Radiodifusoras y Televisoras
Asociadas de Occidente y la Camara Nacional de la Industria de la Radio
y la Television, el Ayuntamiento de Zapopan, el gobierno del estado de
Jalisco y el gobierno federal, a través del Consejo Nacional de la Cultura
y las Artes (CONACULTA), unen sus esfuerzos para construir en Jalisco el
Museo de la Radio y 1a Televisién (murTv). Este recinto, “disefiado como
una perspectiva histérico-técnico-didactica”, se inaugura en 2016 para que
el pablico disfrute de “un viaje tnico a través de los avatares y alcances de
la radio y la televisién en el mundo, en México y en Jalisco”, con una sala
de treinta metros cuadrados dedicada a la trayectoria del ingeniero. En
ella se exhibe “la primera cimara de Guillermo Gonzédlez Camarena y la

Introduccién 13



reproduccién de un monitor que él mismo fabricé” (MurTv, s/f, pp. 51-52).
El director del museo, ingeniero Rodolfo Gonzilez Reyes, afirmaba con
entusiasmo y admiracién que “en el afio de 1942, cuando la televisién en
blanco y negro no llegaba ni siquiera a México, en ese tiempo Gonzilez
Camarena haya hecho esta aportacién a la humanidad” (E/ Informador,
2016, 22 de abril, p. 4-b).

El 13 de mayo de 2008 el Congreso del estado de Jalisco declara a
Guillermo Gonzédlez Camarena Benemérito en grado Ilustre “por su desta-
cada labor en el campo de la investigacion cientifica para el beneficio de la
humanidad en el drea de las telecomunicaciones”. Ademis, el decreto esti-
pulaba el “traslado de sus restos mortales, a la Rotonda de los Jaliscienses
Ilustres” (Gobierno del estado de Jalisco, 2008, s/p). En febrero de 2017,
en el marco del centenario del natalicio de Guillermo Gonzilez Cama-
rena, el diputado Oswaldo Banales Orozco, presidente de la Comisién
de Innovacién, Ciencia y Tecnologia del Congreso del Estado de Jalisco,
anuncia en las instalaciones del MURTYV la elaboracién de una iniciativa de
ley para el traslado de los restos mortales de Guillermo Gonzilez Cama-
rena a la Rotonda de los Jaliscienses Ilustres, lugar de honor destinado a
los hombres y mujeres que han hecho aportes destacados a Jalisco. En esa
ocasion, el licenciado Bafales sefial6 que el mérito del ingeniero Gonzilez
Camarena es “su aportacién al mundo con sus inventos y su creatividad”
(Garibay, 2017, p. 3).

Por otra parte, en la entrada correspondiente a “Guillermo Gonzilez
Camarena’, la Enciclopedia de México afirma que, en 1934, construyé su
primera cdmara de televisién “con materiales de desperdicio”; cinco afios
mis tarde, “concibié la Tv a colores y al afio siguiente cuando tenia 22 afios
logré las patentes mexicana y estadounidense de su invento” (1978, t. 5,
pp- 914-915). Esta idea del bricolaje también es apoyada por el Diccionario
Enciclopédico de México (Musacchio, 1989, p. 743) y por Wikipedia.

Sin embargo, existen algunas versiones mds ponderadas de nuestro
personaje. Una de ellas, del Archivo General de la Nacién: al referirse a
la “Patente 402357, resguardada en su acervo bajo el titulo Registro de un
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adaptador cromoscopico para aparatos de television, se hace notar que Gonza-
lez Camarena no es el inventor de la televisién a color, “pues se determiné
que el invento se trataba de una mejora sobre los aparatos de televisién en
blanco y negro ya antes patentados” (AN, 2018, “Patente 402357, pp. 3-4).

Otra de estas versiones es de José de la Herran, quien, a propésito de la
“construccién” de esa primera cimara, sefiala la diferencia entre construir
una cdmara y ensamblar los componentes de una cimara: “En 1934, ya
como operador de audio, con sus ahorros y la ayuda de su familia [el inci-
piente ingeniero] pide a la rRca Victor, de Camden, Nueva Jersey, un juego
(kit) de televisién que aquella empresa ha ofrecido para promover el desa-
rrollo de esta nueva tecnologia”. De la Herran afirma que el equipo recibido:

incluye un iconoscopio recientemente inventado por V. Zworykin y su dia-
grama de conexiones;' Gonzdlez Camarena consigue los demds componentes
electrénicos en las tiendas de la capital (...) y las partes mecdnicas las habilita

de material usado que consigue principalmente en los mercados de la Lagunilla

y en Tepito (De la Herrdn, 2004, pp. 111 y 112).

II

Andreas Fickers y Frank Kessler (2005) demuestran que los procesos de
invencién e innovacién siempre van acompafiados de ciertos relatos o
patrones narrativos, pues existe una naturaleza performativa de los arte-
factos tecnolégicos de la television, y que el acto de invencién puede expli-

Eduardo Santillin Zer6n hace notar una imprecisién en la informacién proporcionada
por De la Herrdn. “...1a rca Victor solamente vendié los famosos iconoscopios de
1940 en adelante. Gonzilez Camarena no pudo haber comprado en 1934 un juego
(kif) de televisién con iconoscopio, pues estos no estaban a la venta antes de 1940”.
Como prueba de lo anterior, Santillin presenta un articulo de la revista gs7y otro de
Ham Tips from rc4 (ambos de 1940) donde se anuncia la venta de iconoscopios para

el armado de cdmaras para uso amateur (Santillin, 2019; comunicacién personal).
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carse por los siguientes tres tipos ideales: como una descripcion metaférica
(se inventa por iluminacién, vocacion o predestinacién); como una travesia
que lleva al triunfo o el fracaso del individuo o la corporacién en el arduo
proceso de innovacién o como un régimen tecnopolitico, donde el éxito o la
implantacién de ese invento o innovacién estdn ligados al orgullo nacional
y, por tanto, se convierte en asunto de Estado. En los relatos que abordan
la trayectoria de Gonzilez Camarena es posible identificar los tres tipos
de narrativa.

Por ejemplo, en 1944, Y. de la Pefia Pedroso, reportero del semanario
Mariana, escribe que a Gonzilez Camarena:

le bullia en el cacumen, desde que era mozo imberbe, cierta inquietud creadora,
cierto deseo ingente de armar y componer, que apenas se serenaba cuando

desintegraba en pedazos y volvia a recomponer la bicicleta del amigo o los

gemelos del papd (1944, p. 56).

En el periédico Excélsior, un comentarista con el seudénimo Transmisor
sefiala que el ingeniero era el “rey local de la televisién en blanco y negro
y a colores” (1949, 22. seccidn, p. 3); en la revista Siempre!, el periodista J.
Natividad Rosales propone que desde muy nifio Gonzalez Camarena tenia
todo para alcanzar grandes realizaciones, pues era: “un curioso observador
(...) siempre hambriento de conocimientos, con el cerebro y el corazén
siempre sensibles a la sorpresa” (Rosales, 1963, p. 11); la revista Impacto
lo describe como “el joven sabio que con sus ideas puso en boca de todo
el mundo el nombre de nuestra patria” (1965, p. 13) y, finalmente, en la
revista Pantalla, José Antonio Ferndndez sugiere que tenia una vocacién
innata para la creatividad:

desde muy chico gustaba de experimentar con todo. A los ocho afios logré
hacer su primer radiotransmisor. Por ahi de los nueve inventé una alarma
sismica... Tenia una inquietud que de manera natural y espontinea lo llevé a

ser inventor (Ferndndez, 1999, s/p).
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En el terreno de la ficcién literaria, en Guillermo Gonzilez Camarena:
habitante del futuro, Jaime Mufioz Vargas lo imagina como “un nifio muy
inteligente... siempre me dio la impresién de que estaba adelantado a su
época, era un nifio que habitaba el futuro” (Mufioz, 2005, p. 8), y Car-
los Chimal, en Fibrica de colores. La vida del inventor Guillermo Gonzdlez
Camarena, se suma también a reforzar la idea del nifio genio, pues, sin
especificar a qué edad lo hizo, afirma que: “Guillermo construyé su propia
planta [generadora de energia eléctrica] y tendié cableado hecho por ¢l
mismo a las habitaciones de su madre y hermanos”, y, atin mds, anade que:

Apenas habia cumplido los siete afios de edad cuando ya estaba disefiando
y armando diversos dispositivos y juguetes movidos por electricidad, entre
ellos una alarma para avisar de los temblores de tierra y una pequena fabrica

de hilos, en las que un carrete mayor distribuia el hilo a diversos carretes mds

pequeiios (Chimal, 2017, p. 21).

También es posible reconocer los relatos que convierten al ingeniero Gon-
zalez Camarena en héroe nacional, al enfrentar un entramado de obsticulos
urdidos por intereses transnacionales y envidias nacionales que parecian
casi infranqueables. En 1952, 1a revista Maziana publica que: “Su vida ha
sido un constante ejemplo de esfuerzo contra todo y contra todos” (Men-
diolea, 1952, p. 60); una década después, en la revista Siempre!,1a narrativa
de J. Natividad Rosales muestra dramdticamente la dificultad para regis-
trar la patente en Estados Unidos: “Gonzdlez Camarena buscé los dos
mil 500 pesos necesarios para cubrir los gastos. Fue por eso que tuvo que
conseguir un socio, al que ofrecié el 17% de la patente y fue asi como el
dinero estuvo listo un dia antes de que se venciera el plazo para el registro”
(Rosales, 1963, p. 10).

Estas versiones, como bien sefiala Andreas Fickers, enfatizan la figura de
un genio “que como un Don Quijote moderno lucha contra las burocréticas
oficinas de patentes y los grandes corporativos como si fueran molinos de

viento” (Fickers, 2013, p. 242).
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David Edgerton considera que el fenémeno de la celebracién de la
inventiva ciudadana ha sido una parte importante del nacionalismo
moderno: son narrativas que el Estado alienta y de las que se nutre. Esta
“invencién-chauvinismo” (Edgerton, 2008, p. 103) es un fenémeno global
fomentado tanto por los paises ricos como por los pobres.

En este sentido, la informacién expresada por el hijo mayor del inge-
niero Gonzédlez Camarena al periodista José Antonio Ferndndez apunta a
que diversas universidades de Los Angeles, Chicago y Nueva York inten-
taron comprarle la patente, pero ¢l:

Se niega porque quiere desarrollar su invento en México. Le piden, entonces,
que lo desarrolle en Estados Unidos y le ofrecen apoyo. No acepta. El quiere
ser un exportador de tecnologia de punta (...) vinieron muchos cientificos
a verlo. La mayoria de los reconocimientos que tuvo fueron del extranjero,
no de México. Los que lo visitaban se sorprendian porque era un jovencito
(Guillermo Gonzilez Camarena [hijo], entrevistado por Fernindez 1999, s/p).

También, E/ Cronista Politécnico, publicacién periédica del 1PN, afirma que:

el primer sistema de televisién a colores creado por Gonzilez Camarena ori-
giné la inquietud en diversos paises por crear procedimientos mas elaborados,
pero todos basados en su idea original. Estados Unidos de Norteamérica fue
el primer pais interesado en comprar la patente, ofreciéndole atractivas ofertas

que €, sin embargo, rechazé (2004, p. 20).

En Mariana, S. Salcedo escribe que “¢l fue quien puso las bases del desa-
rrollo de la television a colores [en México] y los Estados Unidos, pues tiene
la primera patente de este invento desde 19407 (1958, p. 55; cursivas mias),
y el hijo del inventor asegura que las ofertas recibidas por sus inventos
“mostraban cifras como para quitar el habla”; sin embargo, “Guillermo las

rechaz6” (Fernindez, 1999, s/p).
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Arturo Gonzilez, hijo menor del ingeniero, entrevistado por Carlos
Chimal, expresa que su padre deseaba “compartir ese bien con su sociedad,
ganar el suficiente dinero para vivir bien y poder empujar nuevas aventuras,
otros derroteros de la investigacién, ya en la tecnologia, ya en la ciencia
y el arte” (Chimal, 2017, p. 62), en tanto que, en 1965, la revista Impacto

recuerda que

un jovencito, un ingeniero con cara todavia de estudiante, hizo levantarse de
sus asientos a los que en 1958 concurrieron de todas partes del mundo a la
convencioén técnica de la Sociedad de Ingenieros de Cine y Televisién que
se reunieron en Los Angeles; [cuando] Guillermo Gonzilez Camarena, de

Meéxico, puso las bases firmes (...) de la televisién cromatica (1965, p. 12).

Eljefe de redaccién de la revista Cine Mundial, José Luis Arias, da un paso
mads y considera al ingeniero: “un gran patriota”, ya que:

tuvo fabulosas ofertas para vender su patente de la Tv-Color, pero siempre las
rechazé. No tenia mds interés que servir a su pais, dentro de la especialidad
que dominaba (...) Cuando en los paises latinoamericanos se iniciaba la Tv,

también fueron solicitados sus servicios. Y la negativa la mantuvo.

Arias le atribuye a Gonzédlez Camarena una frase demoledora: “El invento
es de México y a México pertenece” (Arias, 1965, p.5). En la misma publi-
cacién, R. Ortiz sefiala que “en Estados Unidos y en el Japén, quisieron
apropiarse del invento del ingeniero mexicano y para ello hubo de luchar
enormemente en contra de grandes intereses, sin tener de su parte otra cosa
que la ley, la razén y la justicia” (Ortiz, 1965, p. 9).

Es necesario mencionar la existencia de una versién antitética, expresada
por Humberto Musacchio en el Diccionario Enciclopédico,1a cual senala que
Gonzilez Camarena “cre6 un sistema de televisién a colores que patenté
en 1938 y que posteriormente le seria comprada en E. U.” (Musacchio, 1989,
p- 743; cursivas mias).
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Al revisar los origenes y el trayecto de la televisién, Gary R. Edgerton
afirma que, dada su complejidad, el mito de un solo inventor no puede
explicar el surgimiento de ese medio de comunicacién y tampoco se ajusta a
la realidad, pues las tecnologias de la comunicacién no son obras de un solo
individuo sino de una “desmadejada red de asociaciones” (Edgerton, 2007,
p-19). Esta idea es compartida en la historia de la televisién preparada por
Alexander B. Magoun, quien considera la televisién como un “sistema tec-

,

nolégico basado en la acumulacién de contribuciones de miles de gentes’
(Magoun, 2007, p. 1). De manera similar, Patrice Flichy afirma que un

nuevo medio no sale nunca con todas sus armas del fértil cerebro del inventor.
Se requiere la aportacién de numerosos investigadores para que lo realizable
se derive de las diferentes hipétesis posibles, para que se combinen el conjunto

de los microinventos previos (Flichy, 1993, p. 12).

Para F. J. Ruiz del Olmo, el nacimiento y el desarrollo de la televisién son
obra mds bien de cientos de cientificos y técnicos diversos que marchaban
por diferentes caminos:

algunos coincidentes, otros no (...) muchos inventores estuvieron a la cabeza
de su tiempo y de la tecnologia en ideas y proyectos que no siguieron un orden
légico confundiéndose y coexistiendo durante dos décadas de enorme agita-

cién politica, social y cultural (Ruiz del Olmo, 1997, p. 13).

Aun asi, recuerda Gary Edgerton (2007), no faltan quienes reclamen para
su propio pais el privilegio de tener un padre de la television. Este ha sido el
caso de John Lodgie Baird en Gran Bretana; Paul G. Nipkow, Karl Braun
y August Karolus, en Alemania; Kalman Tihanyi y Denes von Mihaly, en
Hungria; Boris Rosing, en Rusia; Kenjiro Takanayagi, en Japén, y Erik de
Vries, en Holanda, asi como David Sarnoft, Vladimir Zworykin y Philo T.

Farnsworth, en Estados Unidos.
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Varios autores coinciden en sefialar que el estudio de los discursos y
narrativas que envuelven y acompafian a las tecnologias es fundamental
para comprender el éxito o el fracaso de un artefacto. Patrice Flichy afirma
que estos discursos deben considerarse “como un componente del desa-
rrollo de un sistema técnico” (Flichy, 2003, p. 12), y Bruno Latour es muy
claro en sostener que, si se quieren comprender las ciencias y las técnicas, es
necesario partir “de esas grandes olas de declaraciones mds o menos deshil-
vanadas, mds o menos ordenadas” (2012, p. 76) que llegan hasta nosotros.

111

Cuando se hace el ejercicio de recopilar y ordenar las diversas narrativas
para analizarlas y confrontarlas criticamente con la bibliografia especiali-
zada, se comprueba que la informacién que alimenta el imaginario sobre
el ingeniero Guillermo Gonzilez Camarena es, salvo algunas excepciones,
incompleta, imprecisa y repetitiva. En conjunto, presentan a un inventor
individual, de tipo Jobo solitario, que surgié espontdneamente, sin conexién
alguna con su entorno cientifico, educativo, politico e industrial. También
muestran a un hombre aislado, autirquico, con una autosuficiencia tal que
no necesitaba insumos exteriores para desarrollar su creatividad innata.

Esa postura metodolégica solo puede producir un Aéroe desarraigado
del tiempo que le tocé vivir, un sujeto sin historia y sin conexién alguna
con los grandes debates técnicos que, en buena medida, determinaron sus
inventos e innovaciones. Un buen ejemplo de esta posicién es la explicaciéon
que brindan las fuentes hemerograficas y bibliograficas que sugieren que
Gonzilez Camarena fue un pionero en el conocimiento y la aplicacién de
la teoria de los tres colores primarios en un sistema de television cromatica,
que se aborda a continuacién.

Las reflexiones sobre el color son antiguas; Susan Murray (2018) ofrece
una buena sintesis sobre el tema y en relacién con la television. A principios
del siglo xvi1, Isaac Newton publica la obra Optica, donde expone que la
luz blanca se compone de siete tonalidades. Al inicio del siglo x1x, Tho-
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mas Young y Hermann von Helmholtz proponen la zeoria tricromdtica de
la vision, que sostiene que es posible la obtencién de todos los colores del
espectro a partir de la combinacién del rojo, verde y azul. En 1861, en una
exhibicién publica Londres, el fisico inglés James C. Maxwell comprueba
empiricamente los principios de Young y von Helmholtz, al proyectar una
imagen a colores obtenida sobreponiendo filtros de color rojo, verde y azul
a una fuente luminosa. La naturaleza del color también ha sido objeto de
reflexién de la filosofia. Descartes y Locke afirmaron que en el mundo
fisico no existian los colores como tales y preferian entender los colores
como sensaciones (o ideas sensoriales) en nuestra percepcién visual. Goethe
pensaba que, en lugar de centrarnos en la luz como fuente del espectro de
color, se deberia analizar la relacién que guarda el color con la oscuridad,
la percepcién humana y su subjetividad. Asimismo, Wittgenstein y Scho-
penhauer hicieron algunas aportaciones al conocimiento del color (Murray,
2018, pp. 36 y ss.).

La fotografia se inspiré también en estos principios, y ha experimentado
hasta nuestros dias con la mezcla de los colores primarios. Para tener una
imagen fotogréfica a color es necesario retratar el objeto tres veces, cada
una con un filtro de un color primario, y luego sobreponer las tres fotos
para tener una sola imagen coloreada (ilustracién 1). Para Anne-Katrin
Weber, la fotografia, el facsimil y la televisién pertenecen a los campos de la
investigacion cientifica y experimental desarrollada a la par de los artefactos
y las teorfas y de la (proto) cinematografia y compartiendo siempre “en lo
general sus condiciones epistémicas” (Weber, 2014, p. 16).

También en la cinematografia se busca con ahinco el color, y a principios
del siglo xx se experimenta con la mezcla de colores. El método Technico-
lor, basado en el principio de la adicién de color, produce un filme cromitico
en 1917. El sistema Kodacolor también se fundamenta en la combinacién
de los tres colores primarios, al estilo de las artes graficas, que imprimen
en color utilizando los colores primarios y sus combinaciones, técnica que
se ha aplicado desde hace mis de cien anos. En nuestros dias se utiliza la
mezcla de colores para la impresién de imdgenes fotogréficas; las actuales
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impresoras ldser estdn provistas de cartuchos con los colores primarios que,
combinados con el negro, pueden plasmar en papel cualquier color.

Tlustracién 1

En cuanto al color en la television, los anales registran que en 1902 Otto
von Bronk, de la empresa Telefunken, describe un rudimentario sistema
compuesto de filtro de colores, celdas de selenio y espejos. Seis anos des-
pués, el ingeniero armenio Hovannes Adamian patenta un sistema, en
Alemania, Gran Bretafia, Francia y, en 1910, en Rusia. Posteriormente,
Vladimir Zworykin propone, en 1925, 1a patente de un sistema de televi-
sién que inclufa una pantalla a color, y Harold McCreary, un ingeniero de
los laboratorios Associated Electric, utiliza un tubo de rayos catédicos para
disefiar un sistema de transmisién simultdnea de los tres colores primarios.

Sin embargo, estas iniciativas tan solo son clasificadas como “propues-
tas conceptuales” por Susan Murray (2018, p. 12). En cambio, Russell W.
Burns (2000) afirma que la primera exhibicién puiblica de un sistema de
televisién a color fue conducida en Londres por el escocés John Logie
Baird, en julio de 1928. Un afio mds tarde, cientificos de los Laboratorios
Telephone Bell de Estados Unidos logran producir y transmitir imagenes
en color utilizando un sistema de televisién desarrollado bajo la direccién
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del doctor Ives, especialista en fotografia en color, fosforescencia e ilumina-
cién; por supuesto, Ives utilizé los colores primarios para obtener imagenes
policromas. Estos avances en la tecnologia, y en concreto la aplicacién de
la teoria tricromadtica del color en la televisidn, sucedian cuando Guillermo
Gonzilez Camarena era un nifo de tan solo once afios.

La supuesta utilizacién por parte de la Nasa de la tecnologia desarro-
llada por el ingeniero Gonzélez Camarena es otra imprecisién histérica.
Stanley Lebar, encargado de dotar de un sistema de television a las naves
espaciales y al médulo lunar del programa Apolo de la Nasa, explica que
en 1964 la compainia Westinghouse gané una licitacién y se convirtié en
el desarrollador de una pequefa cimara de televisién que los astronautas
del programa Apolo usarian dentro de la nave y en las exploraciones de la
superficie lunar. El reto consistia en hacer un sistema pequefio, portable,
ficil de usar y resistente a la condiciones extremas del espacio exterior. Tras
una ardua investigacidn se llegé a una conclusion: “el sistema de discos de
secuencia de campo desarrollado por la cBS era justo lo que necesitibamos”
(Lebar, 1997, p. 54; cursivas mias). En efecto, dicho sistema, elaborado por
Peter Goldmark, de la cBs, es muy parecido al adaptador de cromoscépico
de secuencia de campos elaborado por el ingeniero mexicano. Sea como
tuere, la versién oficial de la Nasa es que el sistema utilizado en los viajes
a la Luna fue desarrollado por Westinghouse basindose en la patente de
Goldmark y no en la de Gonzilez Camarena.

Otra idea que se repite sin cesar en los apuntes biogrificos del inge-
niero es el hipotético plagio de sus creaciones realizado por la cBs y, en
concreto, por Peter Goldmark; esta es una controversia que sigue abierta.
Con la informacién publica de que disponemos sobre el caso —incluida la
autobiografia de Goldmark (1973) y algunos relatos del propio Gonzilez
Camarena— no es posible llegar a una conclusién definitiva. Lo que si
sabemos es que en algiin momento existié una relacién profesional entre
el ingeniero mexicano y los ejecutivos de la cBs y que, posiblemente, se
trate de un invento que se dio de manera simultinea, y ambos inventores
tomaron a la vez inspiracién de modelos comunes.
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1A%

Por las razones expresadas hasta aqui, abordar la trayectoria de un hombre
considerado Aéroe nacional es en extremo delicada, porque supone, casi
siempre, entrar en conflicto con la historia oficial, enfrentar a la historia
de bronce y, en no pocas ocasiones, desmitificar al héroe.

Dada la complejidad de la obra, y con el propésito de comprender y
explicar los aportes, pero también —y con el mismo énfasis— los fracasos
de Guillermo Gonzilez Camarena en la industria mexicana de la televi-
si6n, resulta indispensable ir mds alld de las biografias, las cronologias y los
ensayos apologéticos realizados hasta el momento. Para lograrlo es nece-
sario: establecer las conexiones que existen entre el debate mundial por el
establecimiento de un estdndar técnico para la transmisién de programas
de televisién tanto en blanco y negro como en color, y las repercusiones
que esta controversia tuvo en México; conocer las politicas publicas del
Estado mexicano sobre las telecomunicaciones y su interaccién con los
concesionarios privados, tanto de la radio como la televisién, en el marco
ideolégico del nacionalismo mexicano y el modelo econémico de desarrollo
surgidos de la Revolucién de 1910,y considerar la dimensién individual y
biogrifica, la trayectoria vital y la capacidad de agencia del personaje.

Por tanto, me propongo aqui estudiar a Guillermo Gonzilez Camarena
bajo tres “planos superpuestos” hasta llegar a una recomposicién del hecho
histérico.? El estudio se realiza, entonces, en los planos que se describen a
continuacion.

El primer plano tiene que ver con el estudio y la comprensién del desa-
rrollo tecnoldgico de las telecomunicaciones y el surgimiento de la industria
del entretenimiento, que nos remite a mas de 150 afios de una historia rica
en interacciones entre cientificos, inventores, empresarios, usuarios, autori-
dades y agencias regulatorias de diferentes paises. William Uricchio sefiala
que la compresién de la television precisa de una visién amplia del medio

2 Mi deuda con Ferdinand Braudel (1953,1968) en la construccién de esta estrategia

es mds que evidente.
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“que busque la articulacién entre un conjunto de anhelos y posibilidades
claramente definidos que se remontan a finales del siglo x1x” (Uricchio,
2013, p. 76). Por su parte, Gary Edgerton (2007, p. 19), Jennifer B. Ban-
nister (2001, p. 34) y Siegfried Zielinski (1999, pp. 12 y 14) nos recuerdan
que la televisién fue profundamente influenciada por la historia y por el
desarrollo de los medios electrénicos que la precedieron. La tecnologia de
la television depende de la misma teoria basica de la electricidad que sirve
de fundamento a la telegrafia, la telefonia, la cinematogratia y la radio. La
estructura administrativa y el modelo de negocios de la television fue un
calco de la establecida por la radiodifusién en la tercera década del siglo
xx. El personal técnico y creativo que colonizé la television provenia de
la cinematografia, la radio, el teatro y otras actividades del especticulo. El
estudio de esta historia de /arga duracion exige herramientas especificas,
como la historia y la sociologia de la tecnologia, asi como los estudios sobre
innovaciones de inspiracién schumpeteriana. En este trayecto serd de gran
ayuda reconocer el cardcter moldeable de las tecnologias, ademds de las
caracteristicas especificas de las “maquinas de comunicar” (Flichy, 1993, p.
12),y conocer de manera comparada cémo diferentes paises entendieron
la radiodifusién y la television, se apropiaron de ellas y les dieron usos
sociales diversos.

El segundo plano se refiere a un ciclo histérico mds corto, aunque de
ritmo relativamente lento, donde la dindmica estatal, gubernamental, la
infraestructura, el “interés nacional”, los intereses de grupos sociales y
empresariales y las expectativas de usuarios y consumidores marcan en
gran medida el ritmo de los acontecimientos. Abordar este plano exige
un conocimiento del establecimiento de la industria de la radio y la cine-
matografia como antecedentes de la television, y requiere también cono-
cer la caracteristica dindmica sexenal de México, asi como las politicas
publicas de un Estado autoritario que puede encabezar, alentar o inhibir
la innovacién tecnoldgica, ya que “expresa y organiza las fuerzas sociales y
culturales en un espacio y tiempo dado” (Castells, 1999, p. 39). Se trata de
reconstruir los debates y las controversias sociales que se generaron en torno
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al establecimiento y la funcién social que deberia tener la televisién en
México, asi como los términos de convivencia entre los diferentes medios
de comunicacién.

El tercer plano estd directamente relacionado con la historia de las
“oscilaciones breves, rdpidas y nerviosas (...) ultra sensibles por definicién”.
Es la dimensién biogrifica del personaje, que fue capaz de generar agen-
cia y marcar las estructuras con sus acciones. Ferdinand Braudel (1953,
p. x1x) se refiere a este plano como el “tiempo individual, es la historia
que resulta ‘mds apasionante’ para el investigador, pero también suele ser
‘la mas peligrosa”. Aqui es util conocer la formacién técnica y cientifica
del personaje, sus redes y vinculos de colaboracién, su participacién en
los debates y controversias acerca de los usos sociales de la television, asi
como sus motivaciones econdmicas, politicas y morales para desarrollar
los aportes tecnolégicos emprendidos, pues, como sefiala Walter Isaacson:
“conocer al hombre nos ayudara a comprender las fuentes de su ciencia, y
viceversa” (2016, p. 28). Asimismo, los conceptos de invencion e innovacion
ayudardn a entender las contribuciones de Guillermo Gonzédlez Camarena
ala tecnologia y la industria de la televisién; ademads, aportarin elementos
para un mejor anilisis de las empresas comerciales fundadas por ¢l y su
participacién en iniciativas culturales y educativas que no buscaban un
beneficio econémico, al menos de una forma inmediata.

Estos tres planos superpuestos conllevan trayectorias, velocidades y
alcances diferentes. Se tratard de establecer vinculos y asociaciones entre
ellos, tender puentes y pasarelas que permitan ver “las ciencias y las técni-
cas en sus relaciones con la historia, la cultura, la literatura, la economia, la
politica” (Latour, 2012, p. 18; cursivas originales). Es también pertinente,
como lo hace Jennifer Bannister, concebir la televisién como “un sistema
tecnoldgico a gran escala que comprende artefactos tecnolégicos, relaciones
sociales, organizaciones empresariales y agencias gubernamentales”; el reto
intelectual, entonces, es mostrar cémo esos “factores sociales, politicos y
econémicos dieron forma a esa nueva tecnologia” (Bannister, 2001, p. 1),y
retomar las palabras de Claude S. Fischer, quien sefiala que las propiedades
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mecdnicas no predestinan el desarrollo o el empleo de una innovacién, sino
son mds bien

las disputas y negociaciones entre grupos determinados los que dan forma a
la historia de una innovacién, Los inventores, inversionistas, competidores,
organizaciones de consumidores, agencias gubernamentales, los medios de
comunicacién entre otros, deliberan acerca de cémo debe desarrollarse una

innovacién (Fischer, 1994, p. 16).

Una estrategia para tender estos puentes es la reconstruccién de las contro-
versias y los debates sociales en torno a las tecnologias de la comunicacién,
y en especial la de la television. Aqui es util la conviccién de Patrice Flichy,
cuando sefiala que en el centro de la innovacién encontramos diferentes
tipos de “violentas controversias” que se manifiestan en la forma en que
estas se resolvieron. A lo largo de la historia han existido “debates técnicos”,
por ejemplo: ¢hay que escoger una solucién electromecdnica o electrénica?
Otras disputas han sido sobre el uso técnico: “sestin las ondas hertzianas
destinadas inicamente a hacer experimentos de laboratorio o a transmitir
informacién?”. Hubo controversias sobre el uso social de determinadas
tecnologias: “sdebe servir el fonégrafo como médquina de oficina o como
instrumento familiar?”. Y, finalmente, encontramos conflictos sobre la colo-
cacién del mercado de las nuevas tecnologias. En su momento, uno de los
grandes debates sociales fue: “scomo hacer para que el usuario de radio
pague? :Mediante abono o con publicidad?” (Flichy, 1993, p. 12).

Este dltimo debate también se extendi6 a la television; en nuestro pais
adquiri6 rasgos de disputa, y los partidarios de una televisién privada y
financiada mediante la venta de publicidad movilizaron gran cantidad de
recursos para imponer sus argumentos; seguros de contar con el benepla-
cito de las empresas y agencias de publicidad de origen estadounidenses
instaladas en México, también organizaron campafias informativas para
dar a conocer las bondades del “invento del siglo”. Aquellos que estaban
a favor de una televisién no comercial (educativa, cultural, universitaria o
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cualquiera de sus combinaciones) gozaban de alta legitimidad politica y
social, ademds de contar con poderosos aliados dentro de las esferas guber-
namental, artistica e intelectual.

La forma en que se resolvieron estas controversias marcé en gran medida
la trayectoria y el desarrollo posterior de la television.

v

Desde su origen, la presente investigacién parte de diversas hipétesis. La
mds importante es considerar a Guillermo Gonzélez Camarena como un
innovador e inventor en materia tecnolégica. Sus patentes —nacionales e
internacionales— son prueba de esta afirmacién. Ademds, contribuye con
aportes en fecnologias blandas, esto es: en la promocién, difusién y conso-
lidacién de la entonces nueva industria. Es importante recordarlo, porque
la llegada de la televisién fue vista con recelo por la radio y la cinemato-
grafia, industrias que consideraban a la recién llegada como un potencial
rival que intentaba apoderarse de la posicién de privilegio en las esferas de
la publicidad y del entretenimiento. La television en México conservo las
caracteristicas técnicas que el ingeniero mexicano imprimié desde finales
de los afios cuarenta del siglo pasado, y que inicamente se han modificado
en el siglo xx1 con la llegada de la televisién digital. Asimismo, se considera
la hipétesis de que el ingeniero Gonzalez Camarena fue capaz de empren-
der iniciativas empresariales tanto de manera individual como en sociedad.

¢Qué postura toma Guillermo Gonzilez Camarena en el debate sobre
una televisién publica o privada? Puede sefialarse, también como hipétesis,
que en un primer momento apoya de manera clara y categérica el régimen
privado para la televisién en México, decisién que era consecuente con
el apoyo financiero que habia recitido de Emilio Azcarraga Vidaurreta,
empresario promotor de la radio y la televisién privadas en México y en
América Latina. Sin embargo, y a la vez que manifiesta publicamente su
apoyo a la televisién privada, el ingeniero participa de manera activa en
proyectos de televisién en los cuales el lucro no fue el mévil principal o, al
menos, no el inmediato. En 1952 funda el Canal 5,y queda al frente como
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director y concesionario. Meses después el Presidente de la Republica inau-
gura en la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) un sistema
de circuito cerrado de televisién a color disefiado e instalado por Gonzilez
Camarena, destinado a apoyar la ensefianza en la Escuela Nacional de
Medicina. De manera que las innovaciones tecnoldgicas desarrolladas por
Gonzilez Camarena eran aprovechadas en el Canal 5y en la Universidad.
No le parecia que hubiera contradiccién alguna en participar tanto en pro-
yectos privados como en proyectos no comerciales, pues era bdsicamente
un fabricante y un desarrollador de tecnologia, y sus innovaciones funcio-
naban por igual en el régimen publico y en el privado. Igualmente, buscé
apoyo tanto del Estado como de diversos empresarios para financiar sus
realizaciones tecnoldgicas, por lo que los resultados que obtiene son mixtos.

Otra hipétesis es que, desde sus prolegémenos hasta la fecha, la televi-
sién en México ha experimentado una tensién permanente entre su intento
de conciliar su 4nimo de lucro, propio de toda empresa comercial, con la
responsabilidad de ofrecer un servicio con cardcter eminentemente social y
de interés piiblico, funcién a la que estd obligada por ley esta industria en
México por el solo hecho de utilizar el espacio aéreo, que es propiedad de
la nacién. La historia de la televisién —desde mi punto de vista— ha sido
de busqueda y experimentacién de férmulas que aseguren este equilibrio.
En este punto, los resultados obtenidos son también mixtos.

VI

A mediados de 1980, mientras cursaba la licenciatura en Sociologia en
la Universidad de Guadalajara, llegé a mis manos el libro intitulado La
revolucion interrumpida, de Adolfo Gilly. Recuerdo haber disfrutado mucho
su lectura, asi como la idea de que en todo proceso social existen ciclos de
conformacion y sedimentacion, los cuales tienden al equilibrio para poste-
riormente someterse a sus ajustes y correspondencias. Ese libro me marcé de
manera considerable. Afios después encontré ideas similares en Immanuel
Wallerstein, cuando afirma que “los sistemas del mundo humano social son
‘sistemas histéricos (sociales)’, es decir un todo social con limites espaciales
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(...) y que evolucionan histéricamente”. Para comprenderlos, “tendriamos
que poder analizar tres periodos diferentes: el de génesis, el de funciona-
miento normal y evolucién del sistema, y de bifurcacién o crisis sistémica”
(Wallerstein, 2004, p. 42).

Luego, los intereses académicos me llevarian por otros caminos, y la
obra de Gilly desaparecié de mi radar. Sin embargo, més de treinta afios
después, esa lectura de juventud sale de su periodo de latencia y emerge
en el subtitulo de la presente obra para expresar una hipétesis: la muerte
prematura de Gonzélez Camarena, ocurrida en 1965, interrumpié un foco
de innovacién tecnoldgica en el drea de la electrénica, de las telecomuni-
caciones y en la industria de la televisién.

Desde entonces, ningtn técnico mexicano ha hecho aportes tecnolégi-
cos de la magnitud de los realizados por el ingeniero Guillermo Gonzilez
Camarena. Incluso, en los dltimos afios de su vida, propicié activamente la
produccién de contenidos para nifios y puso a disposicién de las autorida-
des su experiencia técnica y administrativa para disefiar tanto programas de
corte educativo como la Campana de Alfabetizacién y la Telesecundaria.
Por fortuna, aun con vaivenes, se ha dado cierta continuidad a este legado.
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Capitulo 1

La tecnologia de la television

En el presente capitulo se identifican, y se les da seguimiento, a dos marcos
tecnolégicos rivales:* el sistema mécdnico y el sistema electrénico, asi como
a los diversos intentos de sus promotores por imponer cada uno de ellos
como modelo hegemdnico para producir, transmitir y recibir las sefiales de
television. También se argumenta el cardcter maleable de la televisién en lo
que respecta a sus usos sociales: cada pais, de acuerdo con sus circunstan-
cias histéricas, imprimié a su sistema de televisién un modelo de gestién
y construyé una relacién particular con sus ciudadanos. Asi, después de un
debate entre los actores interesados, en Reino Unido, Francia y Alemania se
establecié que la televisién debia cumplir un servico priblico destinado a los
ciudadanos, y por tanto el financiamiento del servicio correria a cargo del
Estado; por el contrario, en Estados Unidos se impuso la televisién como
un actividad de inserés piblico a cargo de empresas privadas. Las decisiones

Marco tecnolégico es un concepto utilizado por Bijker (1987, p. 168) para denominar
“una combinacién de teorias contempordneas, conocimientos tdcitos, précticas
de ingenierias (tales como los métodos y criterios de disefio) procedimientos
especializados de prueba piloto y comprobacién de validez, metas y pricticas de
manipulacién y uso”. Un marco tecnoldgico estd compuesto de conceptos y técnicas
empleadas por una comunidad para, entre otras cosas, definir qué es un problema y
cudles los procedimientos para resolverlos. Desde esta perspectiva, es posible reconocer

dos maneras de lograr ver a distancia: una solucién mecdnica y otra electrénica.
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tomadas influyeron de manera fundamental en el tipo de contenidos y en
su distribucién.

¢Qué es la television?

En Televison. Technology and Cultural Form, Raymond Williams destaca
que, al menos hasta 1911,* un grupo de inventores —no relacionados entre
si— consider6 altamente probable desarrollar la televisién, entendida esta
como “ver a distancia”. En efecto, el hecho de que la historia de la tecno-
logia muestre una considerable cantidad de esfuerzos destinados a cumplir
ese fin hizo pensar a Williams que la televisién es una utopia prevista (fore-
seen) activamente buscada en diferentes dmbitos geogréficos y circunscrita
a objetivos meramente cientificos, y —en su primera etapa— restringida
a los laboratorios.

En palabras de Garth Jowett, ninguno de los anteriores medios de
comunicacién “fue tan claramente previsto y esperado con tanta ansiedad
como la television” ((1992, pp. 148-149); en tanto que Andreas Fickers
(2008 y 2013) sefiala que la television fue también un objeto de especula-
cién literaria, principalmente dentro del género de la ciencia ficcién. Por
ejemplo, a finales del siglo x1x, las novelas Le vingtiéme siécle, de Albert
Robida (1893) y La journée d’un journaliste Américain en 2890, de Julio
Verne (1891), despertaron la imaginacién de sus lectores. A partir de
entonces la televisién devino objeto de reflexién siempre presente en las
publicaciones de divulgacién cientifica y la prensa.

Quienes experimentaban con la televisién en sus laboratorios no tenian
gran interés en el tipo de informacién a transmitir; su prioridad era que la

Williams no explica por qué 1911 fue un afio importante para el desarrollo de la
television. Posiblemente se deba a que en ese afio el ingeniero escocés A. A. Campbell-
Swinton dicté una conferencia en la Rontgen Society, y en ese evento detallé que
era posible generar una “visién electrénica a distancia” utilizando un tubo de rayos
catédicos como alternativa a la exploracion mecénica de la imagen (McGee, 1936,
p.674).
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posibilidad de “ver a distancia” fuera técnicamente factible. Mds atn, no
estaban muy seguros de qué utilidad préctica podria tener y mucho menos
qué lugar y funcién social se le asignarian a este invento, pues, como sefialan
algunos investigadores del tema, “no se sabia bien para qué podia servir”
(Vilches, 1993, p. 17), y los cientificos y técnicos en general “solo querian
enviar imagenes y sonidos a distancia por medio de ondas radioeléctricas,
salvando cada vez mayores distancias y obteniendo imdgenes mas nitidas”
(Puyal, 2013, p. 239). La idea de que con el desarrollo de la televisién se
buscaba solamente un logro cientifico, sin ninguna implicacién social, tam-
bién es compartida por Judith Keilbach y Mark Stauft, cuando argumentan
que, “como en el caso de la mayoria de los laboratorios, los experimentos
en televisién no buscaban resolver un problema bien definido, no habia un
objeto de investigacién claro” (2013, p. 86). Por su parte, Monika Elsner
y Thomas Muller (1990, pp. 194 y 212) van mads alld y sefialan que, para
el caso alemdn, la televisién tuvo en sus inicios “problemas de identidad,”
ya que fue dificil asignarle un papel y una funcién dentro del sistema
de medios de la época de entreguerras. Ademds, quienes promovieron la
implantacién de la televisién “no tenian idea de qué hacer con este medio”.
En efecto, la television era una tecnologia fascinante “pero ¢con qué pro-
p6sito podia ser usada? Esta cuestién no estaba clara a finales de los afios
20” (Jowett, 1994, p. 130).

El fenémeno fue observado agudamente por Raymond Williams, y sus
reflexiones lo llevaron a establecer un principio que, desde su inicio hasta
la época actual, sigue prevaleciendo en la radio y la televisién: “la oferta
de infraestructura tecnoldgica es anterior a los contenidos y a la demanda”
(cursivas mias). Esto quiere decir, entre otras cosas, que el asunto de los
contenidos nunca fue el mévil para desarrollar un nuevo medio de comu-
nicacién. Tanto la radio como la television “fueron sistemas pensados para
la transmisién y recepcion como proceso abstracto, con una vaga idea o
sin ninguna definicién sobre los contenidos” (Williams, 2008, pp. 18-19).

Otra caracteristica de la tecnologia de la televisién, sefialada por Gary
Edgerton, es que desde sus inicios tuvo una dimensién internacional, y esto

Capitulo 1. La tecnologia de la televisién 35



fue asi porque se generé en una comunidad cientifica que operaba en un
ambito transnacional en contacto a través de publicaciones, congresos y
exhibiciones (Edgerton, 2007, p. 16). Ahora bien, la gestacién de la televi-
sion, tal como la conocemos ahora, tomé muchos afios, crecié de la mano
de la tecnologia de su tiempo y se alimenté de los aportes de un amplio
espectro de disciplinas “tanto de las artes como de las ciencias y, frecuente-
mente, con poca relacién entre ellas” (Abramson, 1987, p. 1). Por su parte,
Eduardo Santillin Zerdn, al reflexionar sobre la historia de la television, se
pregunta “;Quién invento la televisién?: sel primero que publicé sus ideas?,
¢el primero en transmitir imdgenes, aunque fueran de muy mala calidad?,
¢o el primero en transmitir imdgenes de suficiente calidad como para llevar
a cabo una conferencia de prensa?” (Santilldn Zerén, 2017, p. 1).

Como se sabe, la televisién necesita la electricidad para funcionar y
condensa principios de éptica, de la teoria de la luz y de la teoria del color.
El audio y las imagenes vigjan en forma de ondas, lo que requiere aplica-
ciones précticas de electromagnetismo y telecomunicaciones, no obstante
que en algunos momentos se utilizé la red telefénica para distribuir la sefal.
El conocimiento y la aplicacién de las propiedades del selenio, elemento
quimico capaz de generar impusos eléctricos en proporcion directa con la
cantidad de luz que incidiera sobre él, resulté fundamental para el avance
de la televisién. Raymond Williams (1992, p. 140) nos recuerda que tanto la
cinematografia como la televisién dependen para su funcionamiento de un
tenémeno conocido como persistencia de la visién o retiniana, mecanismo
fisiolégico que permite al cerebro humano retener una imagen el tiempo
suficiente para crear la ilusién de movimiento cuando imdgenes estdticas
con pequefas variantes son reproducidas a una velocidad constante. Las
primeras pantallas de television eran redondas, tenian diez centimetros de
didmetro y proyectaban una imagen producida por unos discos perforados
movidos por motores. La incorporacién del tubo de rayos catédicos se
sumé a esta cadena de innovaciones para estabilizar en gran medida lo que
hoy conocemos como television. Pero la articulacion de esas innovaciones
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tecnolégicas con la persistencia de la visién fue muy lento, “tomé mds de
50 afios ensamblar todas estas piezas” (Abramson, 1987, p. 1).

En una muy apretada sintesis, el trayecto de la televisién podria resu-
mirse de la siguiente manera. En 1842 el inglés Alexander Bain cons-
truye el primer aparato para reproducir a distancia imagenes fijas (letras
y nimeros). En 1876, Emile Reynand inventa el praxinoscopio, sistema
para mostrar imigenes en movimiento a mas de un espectador. En 1877
Maurice Le Blanc formula la teoria de la transmisién a distancia de image-
nes en movimiento mediante la descomposicién y sucesiva recomposicién
fragmentaria, linea por linea y cuadro por cuadro, utilizando una foto-
celda. El francés Constantin Senlecq propone en 1889 el “téletroscope”,
artefacto fabricado con selenio para reflejar imdgenes en papel tratado
quimicamente. La lista de cientificos que contribuyeron con sus aportes a
la construccion de la televisién es enorme.

El énfasis en este libro no estd en los detalles histéricos y técnicos,
pues los trabajos de Albert Abramson (1987,1998 y 2003), Erik Barnouw
(1990), Russell W. Burns (2000, 2008), Jennifer B. Bannister (2001) y

Anthony Smith (1998) ya han realizado esta tarea con gran precision.

El disco de Paul Nipkow

Paul Gottlieb Nipkow (1860-1940) fue el primero en afirmar y comprobar
en 1884 que ver a distancia podria ser técnicamente posible. En esa fecha,
el estudiante de ingenieria que vivia en Berlin solicita la patente de su E/ec-
trisches Teleskop y propone lo siguiente: un disco provisto de veinticuatro
orificios rectangulares colocados en forma de espiral y cerca del borde; al
momento de hacerlo girar en direccién de las manecillas del reloj, cada ori-
ficio dejaria pasar la luz que refleja una imagen. Esta entonces seria barrida
(scanned) veinticuatro veces por cada giro completo del disco, produciendo
de esta manera un cuadro (frame) formado por veinticuatro lineas (ilustra-
cién 2). Mediante este proceso y gracias a una fotocelda de selenio “la luz
podia ser convertida en impulsos eléctricos los cuales podrian transmitirse y
posteriormente ser recibidos y reconvertidos en su forma original” (Lankes,
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1967,p.228). En efecto, la imagen se descomponia en una configuracién de
manchas de intensidad variable que se reagrupaban en el receptor; “hay aqui
una analogia con la plancha de la mediatinta en la impresién” (Williams,
1987, p. 461). El reconocimiento progresivo, punto por punto y linea por
linea, como principio bésico de la television, que propuso Nipkow “siguen
siendo la base tecnoldgica de la television contempordnea” (Hogan, 1967,
p-232).Y, aunque Albert Abramson considera que esta patente ya contenia
todos los elementos para el éxito del sistema de transmisién visual, y sirvié
de ejemplo para que otros ingenieros siguieran sus principios (Abramson,
1998, p. 10), Eduardo Santillan sefiala que “al parecer Nipkow no construyé

un modelo experimental de su invento” (Santillin Zerén, 2017, p. 2).

Tlustracién 2

Formacién de la imagen en el sistema mecanico

Afios después el francés Edouard Belin, quien experimentaba con la trans-
misién de imdgenes fijas por cable y por ondas de radio, enfoca sus intereses
en la televisién. En diciembre de 1922, Belin hace una demostracion en la
Sorbona de un aparato capaz de codificar una graduacién amplia de des-
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tellos de luz y convertirlos en ondas de radio, las cuales podian recibirse en
otro lugar y ser reconvertidas a rayos luminosos. Belin sostiene que, si era
posible transmitir, recibir y reproducir un punto de luz, entonces se podria
hacer lo mismo con millones de puntos luminosos (Abramson, 1987).

John Logie Baird (1888 — 1946)
Este ingeniero escocés patenta, en julio de 1923, “un sistema de transmi-
sién por telegratia o radiotelegrafia de vistas, retratos y escenas”basado en
la propuesta tecnolégica de Nipkow, el cual dnicamente podia transmitir
siluetas de objetos como letras y simbolos logrando imédgenes “muy toscas e
imperfectas” (Burns, 2000, p. 75). Al mismo tiempo que John Lodgie Baird
trabaja en su laboratorio, otros cientificos también intentan “ver a distan-
cia’. En Estados Unidos, Charles Francis Jenkins es bien conocido por sus
experimentos y, en Hungria, destaca Denes von Mihaly por sus aportes
tecnolégicos. Es cierto que en 1923 otros inventores patentan aditamen-
tos o sus ideas sobre la televisién, pero solo Jenkins, Mihaly, Baird y unos
pocos mds insisten en el sistema de barrido mecdnico de Nipkow. Estos
tres cientificos comparten ademas la caracteristica de constituir iniciativas
individuales, no hay detrds de ellos empresas o corporaciones externas que
financien o compartan los riesgos de la aventura tecnoldgica.

En 1925 Baird consigue transmitir y recibir imdgenes de una habitacién
a otra con apreciacién de “detalles y graduaciones de luz y sombra, y no solo
una mancha en blanco y negro” (Burns, 2000, p. 85); unos meses después,
en Londres, hace una demostracién publica de su invento ante unos cua-
renta miembros de la Royal Institution. De acuerdo con la investigacién de
Rusell W. Burns (2000), en 1926, publicaciones como 7he Times, The New
York Times y Nature dan cuenta del invento y consideran que fue la primera
transmisién de imdgenes en medios tonos. En 1927, el invento de Baird
es capaz de enviar imagenes de Glasgow a Londres —a 700 kilémetros de
distancia— usando el cable de la red telefénica (Williams, 1987, pp. 461-
462). A pesar de lo rudimentario de las imagenes, que estaban formadas por
tan solo treinta lineas que se repetian diez veces por segundo, se produce
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un “tremendo estimulo en aras de nuevas averiguaciones” (Jowett, 1992,
p- 150).

Sin embargo, y a pesar de esos logros técnicos, en un principio la British
Broadcasting Company (BBc) no muestra entusiasmo alguno en apoyar o
financiar las iniciativas de Baird. Para cualquier tecnologia el paso del labo-
ratorio al mercado es un transito complicado y lleno de obstdculos. La obje-
cién de la BBC ante la propuesta de Baird era que un servicio de televisién
no podia reducirse a ver siluetas de “cabezas y hombros”; sus expectativas
son mds altas y solo esta dispuesta a apoyar un sistema capaz de distinguir
imédgenes de “hombres de pie conversando entre ellos, un grupo de hombres
jugando al fatbol, el arribo de un transatldntico al puerto de Plymouth o
un juego de tenis en Wimbledon” (Burns, 2000, p. 175). En efecto, hasta
ese momento las cimaras de televisiéon que captan las imdgenes son fijas y
requieren una iluminacién artificial intensa con pocas posibilidades de ser
portables; ademds la luz solar resulta insuficiente. Si se queria transmitir
algo debia pasar frente a la cdmara instalada en el laboratorio y resultaba
casi imposible que la cimara fuera en busca de personajes o eventos que
sucedian en el exterior.

Como los esfuerzos de Baird estian encaminados a establecer un servicio
de televisién de baja resolucién en el Reino Unido y sus colonias, en para-
lelo a sus realizaciones tecnoldgicas funda algunas compafifas —primero
la Television LTD y después la Baird Television Development Company
y la Baird International Television— con el objetivo de despertar el inte-
rés de los inversionistas para financiar y posteriormente comercializar sus
productos.

Los planes que la BBC tenia para la televisién fueron poco pacientes con
los logros del ingeniero escocés. Sin embargo, Baird no deja de trabajar en
el desarrollo de la tecnologia, y en junio de 1928 da un paso notable: en
la azotea de un edifico instala una cimara de televisioén construida con un
disco de Nipkow, al que habia provisto de tres espirales, cada una con un
filtro de un color primario; en una habitacién del mismo edifico coloca el
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aparato receptor, también con un disco de Nipkow con filtros de color en
cada una de las espirales. El resultado fue la obtencién de imagenes en color.

Para Rusell Burns, este evento constituye la primera transmisién a colo-
res por televisién nunca antes lograda en ninguna parte del mundo (2000,
p- 179). La evidencia de dicha demostracién es la resefia que publica el
diario 7The Morning Post en su edicién del 7 de agosto de 1928,y un articulo
incluido en la prestigiada revista Nazure del 10 de agosto de ese mismo afio.
Sin embargo, en ese momento para Baird el gran reto es obtener mayor
calidad en la imagen de su sistema en blanco y negro. La televisién a color
no constituia un problemay, por tanto, no la considera una prioridad dentro
de su marco tecnolégico de la televisién mecdnica.

Baird y la BBC
Los experimentos de John Logie Baird llaman la atencién de la Corpo-
racién Alemana de Radiodifusién. El doctor Bredow, director gerente del
organismo publico alemdn, visita sus laboratorios y extiende una invitacién
a la compaifiia para enviar un representante a instalar un transmisor en la
estacion de radio de Berlin. El ingeniero escocés acepta el convite y, durante
mayo y julio de 1929, se llevan a cabo transmisiones experimentales. Como
fruto de este acercamiento se funda, en 1930, la compaiifa Fernseh ag,
constituida por las empresas Zeiss-Ikon, Loewe, Bosch Magneto y Baird
Television. Es cierto que para esas fechas Baird era ya una celebridad, pero
el éxito de su empresa no seria completo sin una relacién de colaboracién
con la BBC. Este contacto con el gobierno y las empresas alemanas, ademds
de las actividades de cabildeo iniciadas por los socios de Baird, provocan
que la compaiifa britdnica reconsidere sus aportes, posiblemente por “un
sentimiento de vergtienza” (Burns, 2000, p. 223), o, como sefiala Jan van
den Ende, porque la television en ese tiempo se “habia convertido en un
asunto de prestigio nacional” (Van der Ende, 1997/1998, p. 17).

En septiembre de 1929, 1a BBC autoriza el uso de sus instalaciones para
que Baird transmita unas horas a la semana con su sistema mecdnico de
baja resolucién (30 lineas a 12.5 cuadros por segundo). El acuerdo establece
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que la transmisién serd de media hora de lunes a viernes, comenzando a las
11 de la mafana, y con posibilidad ocasional de hacer otra a media noche.
Como era de esperarse, la primera transmisién fue bastante precaria, pues
la BBC solo permitié el uso de un transmisor, de tal forma que primero se
enviaban las imdgenes y después el audio. Ademds, las imdgenes aparecian
en zegativo y era necesaria su conversion a positivo. El programa inaugural
consistié en quince minutos de discursos y, para completar la media hora,
algunos artistas interpretaron monélogos y canciones.

Las transmisiones experimentales contintian hasta agosto de 1932 y, a
partir de esa fecha, “The Baird Company proporciona la tecnologia y la BBC
se encarga de proveer los contenidos” (Medhusrt, 2019, p. 295). Bajo este
convenio se presentan cantantes, violinistas, caricaturistas y “cualquiera que
estuviese dispuesto a aparecer en la televisiéon por una cuota de una o dos
guineas” (Burns, 2000, p. 190). Baird calcula en “menos de 30” el parque
de aparatos receptores (Burns, 2000, p. 176). Para enero de 1931 Baird
reporta a la Oficina General de Correos que habia vendido hasta entonces
mil aparatos receptores; sin embargo, para finales de 1932 solo permane-
cian en uso 500 de ellos. Un afo después la BBc calcula que el parque de

televisiones ascendia a 8 000. “Despacio, pero segura”la televisién mecanica
se convertia en un éxito” (Ende, 1997/1998, p. 17).

Charles Francis Jenkins (1867-1934)

En Estados Unidos también se experimentaba con el disco de Nipkow. El
inventor independiente Charles Francis Jenkins propone crear una empresa
para transmitir peliculas por medio de cable, pero, con el advenimiento
de la radio, cambia de opinién y piensa que el mejor método para la dis-
tribucién de material filmico es a través de ondas electromagnéticas. Para
materializar sus ideas, Jenkins funda en 1921 Television Laboratories, que
busca producir y desarrollar “radiopeliculas y transmitirlas por ondas como
entretenimiento para el hogar” (Magoun, 2007, p. 30). Al afio siguiente
realiza una demostracién de transmisién de fotografias a través de ondas
electromagnéticas. En junio de 1925 logra transmitir imédgenes en movi-
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miento —un molino de viento girando sus aspas— desde una estacién de la
Marina estadounidense hasta su laboratorio. El experimento es observado
por el secretario de Marina quien expresa sus altas expectativas: “Yo supuse
que estariamos sentados en mi escritorio viendo el desarrollo de una bata-
lla”. La respuesta de Jenkins fue: “Sefior Secretario, eso es perfectamente
posible” (Magoun, 2007, p. 30).

Para 1928, 1a Federal Radio Commission otorga a Charles Francis Jen-
kins el primer permiso para una estacién experimental de televisién en
Wiashington p.c.; “al afio siguiente ya habia abierto una segunda estacién
en Nueva Jersey y, ya con dos de ellas, habia plantado las semillas de la pri-
mera cadena de televisién” (Wu, 2017, p. 190). Es cierto que los contenidos
que se transmitian eran muy modestos, tan solo “siluetas en movimiento”
con una resolucién de 48 lineas. Eso si, bajo un horario estricto de 20 a 21
horas los lunes, miércoles y viernes (IMagoun, 2007, p. 46).

Ante el poco interés mostrado por el gobierno y las empresas esta-
dounidenses por adquirir su sistema, Jenkins considera que los usuarios
potenciales de televisién serian los miles de entusiastas radioaficionados del
pais que estuvieran dispuestos a adquirir radiovisors kits para ser armados
por ellos mismos. La apuesta por los amateurs no fue una idea descabe-
llada: durante las dos primeras décadas del siglo xx miles de aficionados
compraron equipos y armaron radios para su uso personal y para la venta.
Erik Barnouw (1990, p. 38-39) afirma que a lo largo y ancho de Estados
Unidos “cientos de talleres ensamblan radios”y participan activamente en
la construccién de transmisores, asi como en las emisiones. Charles Jenkins
forma parte de esa comunidad y conoce muy bien los c6digos y las practicas
de ese colectivo. Por ejemplo, a través de anuncios en revistas alentaba a
los amateurs a enviar cartas a la Jenkins Television Laboratories contando
sus experiencias con los %4ifs y a cambio ofrece detalladas sugerencias y
consejos. Los radioaficionados respondieron de manera entusiasta, ya que
para muchos de ellos “la televisién representaba una nueva frontera que se
abria a la exploracién” (Bannister, 2001, p. 44). El papel que desempefian
los usuarios —en este caso radioaficionados y amateurs— es fundamental
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para la difusién de una innovacién, ya que fungen como “co-constructores
de la tecnologia” (Oudshoorn y Pinch, 2003, p. 3). Desafortunadamente,
la empresa fundada por Jenkins para fabricar y comercializar los 4izs, que
goz6 de un éxito mercantil inicial, cay6 en bancarrota a consecuencia de la
crisis bursatil de 1929 (Edgerton, 2007, pp. 31y 32).

Otra estrategia puesta en marcha por la Jenkins Television Laboratories
fue subcontratar la manufactura de los televisores, pero tampoco tiene éxito.
Después de este intento, Jenkins decide construir los aparatos él mismo
y, para ello, se asocia con De Forest Radio Company (Bannister, 2001, p.
62-63). La diversidad de estrategias empresariales no fue suficiente para
mantenerse en el mercado, y Charles Francis Jenkins se retira del negocio
de la television en 1932.

The American Telephone & Telegraph Company (41C5T)
En la tercera década del siglo pasado,la AT&T inicia un ambicioso programa
de investigacién con el fin de lograr un sistema confiable de televisién.
Para tal efecto, asigna al programa un generoso presupuesto, contrata un
grupo de eminentes cientificos y les da acceso a las instalaciones del Bell
Telephone Laboratories, en Nueva York, que habia sido fundado en 1925
con el propédsito de mejorar la telefonia. Unos afios mds tarde, los labora-
torios desarrollaban una mentalidad propia y llevaban su trabajo mas alld
de las mejoras a la telefonia para convertirse en el principal organismo,
a escala internacional, de investigacién cientifica bésica patrocinado por
una corporacién. Se trataba de un espacio cientifico que contrataba a los
mejores hombres (y, mds adelante, mujeres) en el medio para dejarlos mds
o menos libres de llevar a cabo el tipo de investigacién que les interesara
(Wu, 2017, p. 147). En total, los Laboratorios Bell ganarian siete premios
Nobel, mis que cualquier otro laboratorio corporativo.

En 1925, el programa, “de 200 ingenieros y cientificos y alrededor de
300 000 délares invertidos”, alcanza su primer resultado: el disefio y la
operacién de un sistema capaz de enviar imagenes a través de una linea

telefénica (Van der Ende, 1997/1998, p. 19). Un afio después se logra
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establecer una conversacién telefénica con una pantalla en cada una de
las terminales, y es posible ver los rostros de los interlocutores. En 1927,
la AT&T da a conocer su sistema de televisién y transmite un discurso de
Herbert Hoover, secretario de Comercio de Estados Unidos. La sefal fue
enviada por cable de Washington, p.c.a Nueva York y, por ondas, de Nueva
York a Whippany, Nueva Jersey, usando discos de Nipkow que generaban
50 lineas y 18 cuadros por segundo (Abramson 1987, p. 99; Abramson
2003, p. 15).

Dos anos después, la AT&T vuelve a demostrar su poderio cientifico y
tecnolégico. En junio de 1929, ante un publico compuesto de periodistas
y cientificos, ofrece la demostracién de un sistema de television a colo-
res. Para generar y recibir la sefial, el doctor Ives, encargado del proyecto,
aprovecha el mecanismo de discos de Nipkow pero, en vez de utilizar una
fuente de luz blanca, recurre a tres fuentes de luz, cada una de un color
primario. De acuerdo con Alexander B. Magoun (2007, p. 46), entre 1925
y 1930 los Laboratorios Bell invirtieron alrededor de 308 000 délares en
investigacion y desarrollo de la television.

No es necesario aqui recordar que ya desde los primeros afios del siglo
x1x se habia investigado y escrito muy seriamente acerca del color y de sus
propiedades. Sin embargo, si se debe indicar que tanto John Lodgie Baird
como la AT&T aplicaron el principio de adicién de color. La diferencia
fundamental entre los sistemas de televisién experimentados radicaba en
los métodos usados para generar y para reproducir las imagenes. Baird lo
hace por medio de la secuencia de imdgenes; es decir, cada imagen u objeto
se barria primero con el color rojo, seguido de verde y por tltimo en azul,
mientras que la AT&T proyectaba a la vez los tres colores primarios (rojo,
verde y azul) en los objetos o imagenes.

El sistema electrénico de barrido

Desde principios del siglo xx se buscé desarrollar un sistema de televisién
que prescindiera de los discos mecanicos Nipkow. En 1908 el ingeniero
britdnico Alan Campbell Swinton sugiere que un sistema de television
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completamente electrénico es posible “si dos haces de rayos catédicos
—uno para transmitir y el otro para recibir— pudieran ser manipulados
sincrénicamente por variaciones de campos magnéticos” (Winston, 2003, p.
10). La difusién de esa hipdtesis, publicada en la revista Nazure, y la confe-
rencia dictada en la fundacién Rontgen en 1911, generaron que diferentes
cientificos en varios lugares del mundo se dedicaran con ahinco a buscar
una solucién electrénica para producir y reproducir imdgenes.

En Rusia, el profesor Boris Rosing, del Instituto Tecnolégico de San
Petersburgo, solicita en 1907 la patente para un sistema de televisién que
utiliza discos perforados para reconocer la imagen, pero el elemento inno-
vador consiste en utilizar un tubo de rayos catédicos® (CrT, su sigla en
inglés) como aparato receptor de las imdgenes. Unos afios después, lleva a
cabo una demostracién exitosa de su sistema y recibe una medalla de oro
como reconocimiento de sus colegas del Instituto Tecnolégico. El enton-
ces estudiante Vladimir Zworykin figuraba como asistente de Rosing, y
lo introdujo en el nuevo arte del zelescopio eléctrico. “Este fue el inicio del
interés de Zworykin en la televisién de rayos catédicos” (Abramson, 1998,
p-12).

En 1924, Campbell Swinton vuelve a describir su esquema de una tele-
visién completamente electrénica en las publicaciones Wireless World y
Radio Review. Y una vez mds estimula a los investigadores a trabajar en
esta tecnologia. Las compaiiias General Electric y la AT&T se suman a la
tarea, y también investigadores independientes como August Karolus y
Manfred von Ardenne, en Alemania, y Kenjiro Takayanagi, en Jap6n. En

Es un tubo (de vidrio o metal) al alto vacio provisto de un cafién que emite un haz
concentrado de electrones hacia una pantalla fluorescente. Esta pantalla emite luz
cuando es bombardeada por el haz de electrones y produce un punto luminoso. El haz
puede ser dirigido y manipulado por un sistema de electroimanes, lo que permite que
el punto luminoso se desplace en la pantalla fluorescente. Informacién proporcionada

por Eduardo S. Zerén. Comunicacién personal. 30 de septiembre de 2019.
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Francia, Edouard Belin y Alexandre Dauvillier lograron obtener imagenes
utilizando un crRT como pantalla.

En junio de 1920, Vladimir Zworykin —que ya habia abandonado
Rusia— se incorpora a la Westinghouse, donde colabora en al menos tres
proyectos: tubos de vacio, radiotransmisiones y rectificadores de mercurio.
Al afo siguiente deja la Westinghouse, pero poco después regresa bajo con-
diciones que le permiten conservar los derechos de sus inventos, dejando a
la Westinghouse opcién de comprarlos posteriormente (Williams, 1987,
p. 463). Zworykin se reincorpora a la empresa en 1923 y construye una
primitiva cimara que logra captar imédgenes que pueden ser vistas en un
cTR modificado a manera de pantalla receptora. En diciembre de 1923
hace una demostracién del equipo a los directivos de la Westinghouse y
resalta que el logro principal es “recibir en la pantalla fluorescente una linea
de luz captada por la cimara” (Bannister, 2001, p. 83). Los directivos no
comparten su entusiasmo y le piden ponerse “a trabajar en algo mas util”; le
sugirieren enfocar sus esfuerzos en la creacién del cine sonoro (Flichy, 1993,
p- 188). O en algo “comercialmente mds prometedor” (Abramson, 1987,
p-81). Al parecer, en aquella época Westinghouse estaba primordialmente
interesada en el marco tecnolégico de la radio, ya que resultaba un buen
negocio y no tenfa mayor interés en explorar otras tecnologias.

Radio Corporation of América (RC4)

La rca se formé en 1919 a partir de la ya existente American Marconi
Company. Su constitucién se debe a la insistencia de la Marina, que, por
razones de seguridad nacional, decidié que toda la tecnologia de radio
debia estar en manos de una empresa estadounidense. La propiedad de
las acciones de la rca quedaron de la siguiente manera: General Electric
30%, Westinghouse 20%, AT&T 10%, United Fruit 4% y otros inversionistas
36%. A través de un complicado sistema de acuerdos legales, los accionistas
de la rca acordaron una division del trabajo de la industria de radio en los
siguientes términos: la AT&T podria fabricar y vender equipo para transmi-
siones y servicios especializados de radiotelefonia (transmisiones de radio

Capitulo 1. La tecnologia de la televisién 47



punto a punto); General Electric y Westinghouse fabricarian radiorrecep-
tores, y la rRca seria la encargada de venderlos, autorizar a otros fabricantes
a utilizar las mds de dos mil patentes, recaudar y distribuir las regalias y
operar todas las estaciones maritimas y transocednicas obtenidas bajo estos
acuerdos. Ademds, las cuatro compaifiias podrian fabricar equipo para su
propio uso y, si asi lo disponian, construir y operar sus propias estaciones
nacionales de radio (Wu, 2017, pp. 110 y 111; Barnouw, 1990, p. 22; Burns,
2008, p. 47; Hilmes, 2011, p. 44).

La compania Westinghouse inaugura en noviembre de 1920 en Pitts-
burg la kpKA, que es considerada en los anales como la primera estacién
radiofénica con caracteristicas modernas. “Esta fue seguida por una verda-
dera plaga de nuevas emisoras en Estados Unidos” (Williams, 1987, p. 456).
Al afo siguiente funda dos mds, una en Massachusetts y otra en Nueva
Jersey. General Electric sale al aire en 1922 con la way, con sede en Nueva
York. La aT&T hace lo suyo al afio siguiente y en esa misma ciudad con la
WEAF. La Rrca tiene su primera estacién —la wjz— en 1923,y transmite su
sefial desde Nueva York. En julio de 1926,1a AT&T decide concentrarse en
su negocio de fabricacién de equipos, tendido de lineas y otorgamiento de
servicios de telefonia; por tal motivo, vende su estacion de radio a la rca.
Dos meses después, con la fusién de la WeaF y la wjz y cadenas afiliadas,
se crea la National Broadcasting Company (NBc). La expansién de la rca
continda y, entre otros objetivos, busca una independencia que le permitiera
desarrollar tecnologia innovadora propia. Con esta dinimica compra, en
1929, 1a Victor Talking Machine Company; la adquisicién de esta empresa
incluye el laboratorio de la discografica, el cual es ripidamente reconvertido,
con lo cual la rcA tiene su primer laboratorio.

Después de la crisis financiera de 1929, la rca era un negocio verti-
calmente integrado “vendia radios a la vez que era duefia de la principal
radiodifusora del pais, la NBc” (Wu, 2017, p. 199). En mayo de 1930 el
Departamento de Justicia inicia un proceso antimonopdlico en contra del
acuerdo por el cual General Electric, Westinghouse y rca controlaban la
industria de la radio. La AT&T, miembro original del #7usz, se habia retirado
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en 1926. La investigacién se prolonga durante dos afios y, finalmente, se
llega al acuerdo que establece a la Rca como una corporacién indepen-
diente y todas las actividades relacionadas con la televisién se convierten
en su “dominio privado” (Bannister, 2001, p. 95). Westinghouse y General
Electric acuerdan abandonar el negocio de la televisién durante diez afios
para darle oportunidad a la rca de posicionarse en el mercado. Como
parte de este acuerdo, ambas empresas transfieren sus recursos materiales
y humanos a las nuevas instalaciones de la rca en Candem, Nueva Jersey.

En noviembre de 1928, Vladimir Zworykin es comisionado para viajar a
Europa con el fin de elaborar un informe sobre los avances de la televisién
en Inglaterra, Alemania y Francia. Su objetivo es evaluar la tecnologia y,
de ser necesario “comprar las patentes o licencias para uso exclusivo de la
rca” (Magoun, 2007, p. 55). En Paris visita el laboratorio de Edouard Belin,
quien habia avanzado en el desarrollo del crT como pantalla y, en efecto
“inmediatamente reconocié la superioridad del crT” desarrollado por los
franceses y compra un prototipo (Burns, 2008, pp. 47 y 48). Ese afio expone
sus planes de desarrollo de la televisién electrénica a David Sarnoft, lider
indiscutible de la rca, y solicita apoyo técnico y financiero. A pesar de la
crisis de 1929 en Wall Street, Sarnoff destiné cien mil délares al proyecto y
puso a la disposicién los mejores cientificos e ingenieros de Westinghouse
y General Electric (Magoun, 2007, p. 52; Wu, 2017, p. 111).

Los resultados de esta estrategia no se hicieron esperar, y en noviembre
de 1929 Zworykin, ante los miembros del Instituto de Ingenieros de la
Radio, presenta el kinescopio: una pantalla electrénica (tubo de vacio) que
es capaz de reproducir imagenes en movimiento. A pesar de las reducidas
dimensiones de la pantalla, el kinescopio demostraba que es posible obte-
ner imagenes sin la ayuda de discos méviles, motores y otros mecanismos
externos de ajustes, con el consiguiente ahorro de energia y la elimina-
cién de ruidos e interferencias. También su produccién era relativamente
econémica y su desempefio a la luz del dia era bueno, lo cual significaba
importantes ventajas con respecto a los visores del sistema mecanico.
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Philo T. Farnsworth (1906-1971)

Mientras tanto, en California, Philo T. Farnsworth, un investigador inde-
pendiente, “quien concibi6 la televisién electrénica a los 20 afios” (W,
2017, p. 2001) solicita la patente de una cimara para captar imigenes en
movimiento; esta consiste en una placa fotoeléctrica por medio de la cual la
luz captada de la escena se convierte en impulsos eléctricos, y denomina al
prototipo “disector de imagen”. Farnsworth contintda mejorando su patente
y, en 1929, construye un sistema de reconocimiento de la imagen (una
cdmara) y un tubo de vacio (a manera de pantalla) totalmente electrénicos.
A finales de mayo de 1928, Roy Bishop, ejecutivo de los laboratorios Farn-
sworth, se pone en contacto con el departamento de patentes de General
Electric; el objetivo es promover la propuesta tecnoldégica de Farnsworth en
busca de alguna férmula de financiamiento. El vicepresidente de la General
Electric no muestra interés en la compra de patentes; sin embargo, mani-
fiesta que su empresa estaria “feliz” si Farnsworth se incorporara al equipo
de investigacién en el entendido de que “comprarian todos los inventos
logrados hasta la fecha” (Abramson, 1987, p. 115).

De acuerdo con los cilculos de Farnsworth, resultaba necesario recaudar
250 mil délares de inversionistas para financiar la investigacién y el desa-
rrollo de la televisién electrénica. Una tarea que parecia imposible, debido
al colapso de Wall Street en octubre de 1929. La estrategia de Farnsworth
era ofrecer sus patentes en paguete a las compaiiias radiodifusoras para que
estas las explotaran a manera de Zicencia. Para Magoun (2007), este modelo
de negocio se enfrenté a dos serios inconvenientes. Primero, nadie estaba
interesado en adquirir un paquete completo que incluia patentes con poca
utilidad préctica, si acaso interesaban solamente las fundamentales para la
television. Segundo, su sistema todavia no mostraba un avance significativo
en cuanto a la calidad de la imagen que ofrecia el disco de Nipkow.

En abril de 1930, Zworykin, ya como ingeniero de la Rca, acepta visitar
el laboratorio Farnsworth en San Francisco, argumentando “tener curiosi-
dad cientifica”. Con esa visita se abre “la posibilidad de que la rca estuviera
considerando una inversién” (Wu, 2017, p. 203). El inventor californiano
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da una cilida bienvenida a su colega de la rcA y, durante los tres dias
que dura el encuentro, le muestra todos los avances logrados con el fin
de obtener un sistema de televisién totalmente electrénico. Por su parte,
Zworykin comprueba que la cimara para captar imdgenes patentada por
Philo Farnsworth es “muy superior” a la construida en los laboratorios de
la rca, ya que el disector es capaz de proporcionar excelentes imdgenes en
escala de grises utilizando solamente la mitad de la luz requerida por el
iconoscopio. Por el contrario, el kinescopio, la pantalla para reproducir las
imdgenes patentada por Vladimir Zworykin era superior a la desarrollada
en California (Abramson, 1987, p. 150-151; Magoun, 2007, p. 28).
Después del encuentro Farnsworth estaba listo para ofrecer sus patentes
a la rca bajo el régimen de licencia, pero la politica de la compaiiia era:
“lo que se necesita se compra en su totalidad. La rRca no paga regalias;
las recauda” (Barnouw, 1990, p. 78). Fiel a esta prictica empresarial, la
empresa de David Sarnoff hace una oferta de “miserables 100 mil délares
por todo lo que Farnsworth poseia”. Ante la declinacién de la oferta eco-
némica la Rca, impugna las patentes del californiano con lo cual, después
de un largo litigio, “forzé a Sarnoff a licenciar su tecnologia, sin derecho a
la exclusividad por aproximadamente un millén de délares mds regalias”

(Wu, 2017, p. 202).

La estabilizacién de la television

La rca continué durante una década la investigacién sobre la tecnologia de
la televisién. El proceso de experimentacién fue muy ambicioso, se trabajé
en el diseno y el desarrollo de un sistema electrénico y de alta resolucién
y una red capaz de cubrir todo el territorio de Estados Unidos. En mayo
de 1935, David Sarnoff anuncia la inversién de un millén de délares para
pruebas de campo en Nueva York; el plan incluye la construccién de una
estacién transmisora, la fabricacién de cien aparatos receptores para el
monitoreo, y transmisiones tanto por cable como por UHF. En 1937 se
concluyen las pruebas, y el equipo técnico de la Rca alcanza una definicién
de imagen de 441 lineas a 30 cuadros por segundo, con una pantalla en
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blanco y negro de siete por diez pulgadas; este logro se somete a la consi-
deracién de la Federal Communication Commission (Fcc) para su apro-
bacién como estindar de la futura industria. Mientras tanto, Sarnoff hace
declaraciones sobre la inminente llegada del invento, dicta conferencias y
escribe articulos en la prensa, una buena estrategia para ganar tiempo y a la
vez generar expectativas. En octubre de 1938, pronuncia un discurso ante
los miembros de la Asociacién de Fabricantes de Radios (rRma, su sigla
en inglés) donde promete que las transmisiones regulares de televisién
se iniciarfan en el marco de la Feria Mundial de Nueva York, que tendria
lugar seis meses mds tarde; agrega que las transmisiones tendran un alcance
de cincuenta millas de radio tomando como centro el edificio Empire
State, ubicado en Manhattan, y el tiempo de transmisién seria de dos
horas semanales sin anuncios comerciales, ya que se utilizaria el permiso
de emisiones experimentales otorgado por la rcc. Seis meses después de
esa alocucion y diez dias antes de la inauguracién oficial de la Feria, David
Sarnoft, ante las cdmaras y micréfonos de los estudios experimentales de
la NBc television declara: “Estamos en la vispera del lanzamiento de una
nueva industria, basada en la imaginacién, la investigacién cientifica y el
compromiso” (Magoun, 2007, p. 68).

La Feria Mundial de Nueva York —que tuvo como lema: “El mundo
del manana”— fue el marco perfecto para el lanzamiento oficial de la
televisién. De acuerdo con Susana Herrera, la funcién original de las ferias
mundiales ha sido, desde su primera edicién en Londres en 1851 “la puesta
en escena de cierto orden mundial, con la consecuente legitimacion de las
relaciones de dominio de unos actores sobre otros, sustentada en la idea de
progreso”. Son el escenario en el que “la modernidad se celebra a si misma”
(Herrera, 2018, pp. 14 y 15). La rca dedicé su pabellén a “La sala de la
radio del mariana. Su pieza principal, por supuesto, fue la television” (Wu,
2016, p. 205).

E1 30 de abril el presidente Roosevelt inaugura la Feria y fue el primer
mandatario en aparecer en television. En su intervencién, David Sarnoft
describe asi los rasgos principales de la futura industria:
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Es con un sentimiento de humidad que, en este momento, anuncio el naci-
miento, en este pais, de un nuevo arte tan importante en sus implicaciones
que habrd que afectar a toda la sociedad. La televisién es un arte que brilla
como antorcha de esperanza en un mundo afligido. Es una fuerza creativa que
debemos aprender a utilizar para el beneficio de la humanidad. Este milagro
de la ingenieria, que algin dia traerd el mundo al hogar, también traerd una
nueva industria estadounidense para que sirva al bienestar material del hom-

bre. La television se convertird en un factor importante en la vida econémica

de Estados Unidos (citado por Wu, 2016, p. 205 y Fickers, 2008, p. 291).

Durante varios meses, miles de personas visitan el pabellén de la rRca y vie-
ron su propia imagen en diversos receptores. Concluida la Feria Mundial,
las transmisiones prosiguen con una programacién matutina compuesta por
deportes colegiales y desfiles de moda de tiendas de departamentos, y por
la noche peleas de boxeo y los encuentros de hockey sobre hielo celebrados
en el Madison Square Garden. Los contenidos consisten basicamente en
controles remotos, todavia no existen condiciones para la produccién de
programas suficientes para llenar los tiempos de transmisién.

Sin embargo, la propuesta de una nueva tecnologia siempre generard
debates y controversias. Los promotores de cualquier tecnologia deben con-
vencer a la sociedad de que su iniciativa es la mejor opcién para resolver un
problema. En el caso de la tecnologia de la televisién, la propuesta de la rca
no era la Gnica. Para 1940 existian en Estados Unidos diferentes modelos
técnicos de hacer televisién —tanto en color como en blanco y negro—y
todos incompatibles entre si: la NBc transmitia en la banda de vHF con 441
lineas a 30 cuadros por segundo, y el audio lo emitia en la frecuencia de am;
el sistema de la empresa estadounidense DulMont conformaba su imagen
con 625 lineas a 15 cuadros por segundo, el audio se transmitia en Fum; la
cBs se ubicaba “en medio de esos dos estindares” (Edgerton, 2007, p. 65);
es decir, utilizaba la banda uHF y ademds tenia un sistema experimental
de televisién a colores desarrollado por Peter Goldmark; por su parte la
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Zenith Radio Corporation y la Stromberg-Carlson apoyaban la propuesta
de operar bajo los estindares de la cBs.

Esta variada oferta de soluciones técnicas era un indicador del sano
dinamismo que vivia la industria electrénica de Estados Unidos, pero por
otro lado resultaba un escenario complicado para la regulacién de la inci-
piente industria. Cada empresa buscaba imponer su hegemonia a través
del establecimiento de sus normas técnicas, y luchaba por convencer al
publico y a las autoridades regulatorias de las virtudes operativas de sus
sistemas. Resultaba, entonces, necesario normar y establecer un estandar
que diera certidumbre a los consumidores, a los anunciantes y fabricantes
y vendedores de electrodomésticos. Este es un paso fundamental para que
cualquier tecnologia pueda realizar el trinsito del laboratorio al mercado
de masas. Los historiadores de la tecnologia lo conocen como el proceso de
“cierre” (closure) y “estabilizacién’; esto es: el evento por el cual una nueva
tecnologia se impone formalmente ante sus rivales, es aceptada por un
gran nimero de grupos sociales, se establece como dominante y sirve de
ejemplo para las demads (Bijker, 1987,2001). Este proceso va mis alld de lo
estrictamente tecnoldgico y, por tanto, no puede ser suave ni mucho menos
terso; por el contrario, estd lleno de sobresaltos, querellas y negociaciones,
no siempre conducidas en términos amistosos.

Algunos miembros de la Asociacion de Fabricantes de Radios (Philco,
Zenith y los laboratorios DuMont) manifestaron su preocupacién por el
papel protagénico de David Sarnoft, y temian que los estindares propuestos
por la RcA se convirtieran en la norma de la industria en Estados Unidos,
esta hipotética medida —pero muy probable, dada la posicién dominante
de a rca en la radio— pondria las condiciones para crear un monopolio
de facto. Ante esta sospecha, Sarnoff tildé a las compaiias competencia de
“carrofieras” y de ser “pardsitos henchidos que han devorado los produc-
tos desarrollados por la rca” (Magoun, 2007, p. 71). El escenario estaba
candente y la Fcc cred, en julio de 1940, el National Television System
Committee (NTSC) cuya mision fue establecer una norma técnica comtn
para la industria de la televisién de ese pais y llegar a un acuerdo para que
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“todos los aparatos receptores captaran las mismas imagenes” (Abramson,
1998, p. 19). El Comité quedé integrado por 169 individuos en represen-
taciéon de 41 empresas, dos asociaciones civiles, universidades y centros
de investigacién, todos organizados en nueve subcomités. “Durante los
siguientes cinco meses los participantes se reunieron 60 veces, atestiguaron
20 demostraciones en laboratorios y redactaron cerca de 100 informes”
(Slotten, 2000, p. 102).

Después de una intensa deliberacién durante las cuales se escucharon y
analizaron argumentos de todas las partes,la Comisién recomendé que la
norma estadounidense debia transmitir en la frecuencia vHF con 525 lineas
a 30 cuadros por segundo, y el audio en Fm. La rcc hizo oficial la reco-
mendacién y, a partir del primer dia de julio de 194 todas las transmisiones
de televisién en blanco y negro deberian homologarse. En lo que respecta
al estdndar en color, el comité decidié no pronunciarse. Era una decisién
dificil de tomar, ya que se consideraba una tecnologia cara, delicada, dificil
de estabilizar, ajustar, y también resultaba compleja para el usuario comun
y corriente; ademads “requeria un ancho de banda mayor para garantizar una
calidad en la imagen” (Murray, 2018, p. 1). Sin embargo, la Fcc permitié la
transmision experimental en la banda de uHF. Este es el tipo de debates y
controversias a que se refieren Bijker (1987,2001), Flichy (1993, 2003) y
Latour (2012), en los cuales diversos grupos de referencia expresan sus pro-
puestas, debaten y, en este estira-y-afloja, las tecnologias van modificindose
hasta tomar una forma estable que favorezca su difusién en la sociedad.

La participacién de Estados Unidos en la Segunda Guerra Mundial
provocé que, en diciembre de 1941, las estaciones de televisién reduje-
ran drasticamente sus horarios y varias de ellas suspendieron totalmente
sus servicios. A partir de 1942, la televisién “regresé a los laboratorios,
donde fue convertida en herramienta auxiliar para los misiles guiados y
utilizada también en labores de vigilancia y reconocimiento” (Abramson,
2003, p. 2). Autores como Alexander Magoun (2007) y Jennifer Bannister
(2001) han descrito con detalle cémo la tecnologia de la televisién mejoré
notablemente gracias al apoyo financiero que el Ejército estadounidense
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destiné para el desarrollo del radar, las cimaras mds sensibles a la luz, la
experimentacion con altas y ultra altas frecuencias (VHF y UHF ), ademds
del crecimiento del complejo industrial capaz de satisfacer a un futuro
mercado de masas.

Ademas del cierrey la estabilizacion, técnica imprescindible para la tele-
visién en Estados Unidos, también fue necesario un proceso de cierre social,
esto es: llevar a cabo un conjunto de arreglos y pactos colectivos que esta-
blecen los limites y las posibilidades de éxito de un sistema tecnolégico.

A pesar de los esfuerzos de Sarnoft y la campafa publicitaria de la rca
para promocionar la venta de aparatos receptores, los resultados fueron
decepcionantes. Inicialmente la rca calculé que venderia 75 000, poco
después ajusté a la baja la cifra y esperé vender 25 000 en 1940. En la
primavera de 1941 habia vendido “no mds de 2 500 televisores” (Magoun,
2007, p. 71). Una cifra decepcionante si se toman en cuenta los millones
de délares invertidos en el desarrollo de la televisién. Los consumidores
no estaban dispuestos a invertir 400 o 600 délares hasta estar frente a “una
clara indicacién de que la televisién seria mds que una moda” (Bannister,
2001, p. 131).

Ante este panorama sombrio en términos econémicos, no solo para la
RCA sino también para el resto de fabricantes de televisiones, en 1940 la Fcc
autoriz6 las operaciones comerciales “limitadas”, lo cual abri6 la posibilidad
de que las estaciones invitaran a un patrocinador para realizar programas
experimentales, y que el invitado sufragara los gastos de produccién, pero
bajo este esquema no se podian vender anuncios comerciales. Con esta
medida se buscé fomentar la produccién de programas de mejor calidad
y ofrecer algo distinto a los controles remotos. Pero al afio siguiente, a
partir del primero de julio de 1941, 1a rcc establecié sin limitacién alguna
el cardcter privado y comercial de la televisién y, a partir de ese momento,
la NBC y la cBS se convirtieron en cadenas comerciales con transmisiones
semanales de alrededor de quince horas de programacién. Estas emisiones
cesaron en mayo de 1942 y solo se retomaron al término de la guerra.
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A partir de entonces, la televisién en Estados Unidos empez6 a adquirir
el conjunto de caracteristicas que Amanda Lotz (2007) llama 7he Network
Era,donde, siguiendo el ejemplo de la radio, la venta de publicidad seria el
sostén de la industria. La funcién del gobierno estadounidense se limitaria
a establecer los estdndares técnicos y de operacién, a asignar las frecuencias
de transmisién y a otorgar las concesiones a las compaififas de television.
Debido a las leyes antimonopolio, quedé claro también que los estudios
de Hollywood no podian participar en la propiedad de las cadenas de tele-
visién. En cuanto a su funcionamiento, la Fcc otorgé su consentimiento
para que las estaciones de televisién pudieran afiliarse a una de las cuatro
cadenas dominantes; por ejemplo, un canal de televisién local con sede en
alguna ciudad en Texas podia afiliarse a la NBC y recibir de esta su progra-
macién, de tal manera que los gastos de operacién de la estacién texana
serfan minimos al ahorrarse la inversién en la produccién de contenidos.
Por un lado, la afiliacién-encadenamiento era una medida de racionalidad
econémica debida a la necesidad de amortizar los costos a través de una
audiencia nacional, pues, actuando en una economia de escala, la afiliacién,
se recupera el astronémico costo que supone la produccién de un programa,
su distribucién de costa a costa y de frontera a frontera, ademas de vender
los espacios publicitarios en el mercado nacional. Por otro lado, este modelo
genera efectos indeseables, pues inhibe la produccién local y regional de
contenidos y resta autonomia a los pequefios canales. Esta era una férmula
bien afinada por la industria de la radio que, tras largas negociaciones, logré
replicarse en la industria de la televisién.

Diferentes cierres de las televisiones

El proceso de cierre y estabilizacién de la television en Estados Unidos
tomé muchos afios. Entre el primer permiso para transmisiones expe-
rimentales otorgado a Charles Francis Jenkins y el relanzamiento de la
televisién en la posguerra transcurrieron mds de veinte afios. Los obsticulos
sorteados por sus promotores fueron multiples y de diversos tipos. La crisis

de Wall Street de 1929, que provocé la quiebra de pequefios y medianos
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empresarios, interrumpié los esfuerzos técnicos y financieros dedicados
al desarrollo de la televisién. La guerra de patentes entre la rca y Philo
Farnsworth provocé que la poderosa corporacién reconociera los aportes
de los inventores independientes y, ademads, impidié que impusiera libre-
mente sus estdndares técnicos a la naciente industria. La irrupcién de la
Segunda Guerra Mundial y las discrepancias entre los propios proyectos
empresariales, asi como la posicién del Estado a través de sus disposiciones
legales, fueron poderosos factores que contribuyeron a configurar el modelo
comercial estadounidense. El establecimiento de un estandar técnico para
la television debe ser visto como un cierre; es decir, el fin de una larga con-
troversia entre el sistema mecdnico y el sistema electrénico de television.
A partir de ese momento, los recursos fluyeron en apoyo de la segunda
solucién y el primero fue condenado a morir de inanicién. Inmediatamente
después surgi6 una nueva controversia: ;Cudl sistema electrénico escoger?
¢El de la rca? ¢El de la cBs? El resultado fue una solucién negociada
y conciliatoria entre los distintos intereses empresariales que debatieron
arduamente bajo las reglas que establecié el NTsC.

En otros paises los cierres fueron diferentes. En Gran Bretafia las con-
troversias estaban centradas entre los intereses de John Logie Baird y socios
contra el ideal de servicio publico de radio y televisién que defendia la BBC;
a sir John Reith, su director general, le preocupaba que la inmadurez tecno-
légica de los primeros prototipos de Baird se asociara con el prestigio y tra-
yectoria de la BB, por lo que apoyé incondicionalmente a la televisién en el
momento en que esta alcanzé un minimo de calidad técnica. Por esta razén
inici contactos con la empresa Electric and Musical Industries (Em1) para
explorar la posibilidad de transmitir imdgenes con una resolucién superior a
las 30 lineas utilizadas por Baird. En 1935 el Comité Selsdon recomendé a
la BBC que durante un periodo de prueba usara los dos sistemas disponibles:
el mecdnico de Baird y el electrénico desarrollado por EM1-Marconi. E1 2
de noviembre del siguiente afio, la BBC inauguré formalmente un servicio
de emisiones regulares —dos horas diarias, seis dias por semana— con
una resolucién de 402 lineas a 50 cuadros por segundo (Medhurst, 2019;
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Williams, 1987). Finalmente, EM1 se impuso a Baird pero el control de los
contenidos quedé bajo el sistema publico de la BBC.

La experimentacién en television realizada por los cientificos alemanes
puede rastrearse desde Paul Nipkow, pasando por August Karolus, Klaus
Braun y Manfred von Ardenne. Ademds de contar con los aportes de
las empresas Telefunken y Fernseh Ag, a su vez producto de la fusién de
Zeiss-1kon, Loewe, Bosch Magneto y Baird Television. Ante el anuncio
de la BBC de que en poco tiempo lanzaria un servicio de televisién regular
que transmitiria desde Londres, el gobierno nacionalsocialista alemdn, a
través del Ministerio de Correos y la Compaiiia Emisora del Reich (rra),
anuncié ante una centena de invitados que ese dia 22 de marzo de 1935
comenzaba el programa de pruebas de televisién en Berlin. El prematuro
plan consistia en transmitir pablicamente y a gran escala lo que se ensayaba
hasta entonces bajo condiciones experimentales de laboratorio. El caracter
altamente improvisado del plan fue notorio en la calidad y frecuencia de
los contenidos que se transmitieron: tan solo “peliculas y noticieros acom-
pafiados de intervenciones verbales breves, tres veces a la semana y con
una duracién de dos horas por emisién”. Para generar la sefial se utilizé un
sistema basado en los discos de Nipkow, y como pantalla receptora un cTR
que alcanzaba 180 lineas de definicién. Asi se mantuvo de agosto de 1935
hasta enero de 1936, ya que un incendio y fallas técnicas obligaron a las
autoridades a suspender el servicio. A pesar de la precariedad del servicio,
en Alemania se present6 orgullosamente —y sigue presentdndose— como
“el primer sistema de emisiones regulares en el mundo” (Elsner y Muller,
1990, p. 207).

Posteriormente, mejor organizada y con un sistema electrénico de
barrido de la Rca capaz de alcanzar 441 lineas de definicidn, la television
alemana vio en los Juegos de la x1 Olimpiada de 1936 la ocasién ideal para
relanzar su servicio de transmisiones regulares. Mds de 150 mil berlineses
vieron las justas deportivas por television, pero, a diferencia del modelo
estadounidense y britinico, que lanza al aire la sefial y cada persona con
un receptor puede bajar esa sefial y disfrutarla en su hogar, el modelo ale-
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man puso especial énfasis en transmitir a veintiocho puntos especificos,
llamados “salas de televisién”. Estos espacios, con capacidad de treinta a
cincuenta espectadores, eran los lugares de “recepcién comunitaria” (Els-
ner y Muller, 1990, p. 208). La recepcién privada en los hogares fue muy
limitada, solamente algunos criticos y miembros del partido o funcionarios
gubernamentales tenfan aparatos receptores en casa. Contrario a lo que
puede pensarse, y a pesar de este despliegue técnico-politico, el régimen
nazi “carecié de un plan conceptual apropiado para la televisién” (Hoff,
1990, p. 229); el control y el desarrollo de este nuevo medio se lo disputaron
los ministerios de Propaganda y de Correos, y ya en plena guerra el resto de
las fuerzas armadas. Los fabricantes de componentes electrénicos preferian
al régimen nazi como principal cliente sobre el potencial mercado civil.

Durante la Alemania nazi la televisién también participé en la guerra.
Una estacién en Berlin producia una hora y media de programacién “en
vivo” que se transmitia tanto a hospitales para el disfrute de los soldados
en recuperacién, como a teatros habilitados para recibir la sefial. Cuando
los alemanes ocuparon Paris se hicieron de las instalaciones de televisién
que emitian desde la torre Eiffel. A partir de 1943, la Luftwaffe tomo el
control de la estacién para transmitir a los soldados heridos que se recu-
peraban en los hospitales parisinos. Los nazis planearon crear una red de
televisién para enlazar a Francia, Italia y Alemania (Abramson, 2003, p.
12). La television también fue utilizada para labores de reconocimiento y
vigilancia, asi como instrumento de monitoreo para el lanzamiento de los
cohetes V1y V2.

Los cientificos y promotores de la televisién tenian diversos planes para
su invento, y es posible apreciar la flexibilidad interpretativa en las diferen-
tes propuestas. Por ejemplo: Edouard Belin y John Logie Baird buscaron
que “ver a distancia” fuera lo mds lejano y con mayor claridad posible, mds
como reto cientifico-tecnoldgico y sin ningtn interés particular en qué tipo
de material exhibir. Tanto la compafia Westinghouse como el inventor
Charles Francis Jenkins tenian claro que la television seria una fuente de
entretenimiento para los hogares, principalmente de peliculas. Por su parte
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la AT&T desarroll6 la television no como medio de comunicacién de masas
sino como estrategia para enlazar dos puntos, de la misma forma que inicié
la radio, como enlace entre un barco y el puerto, buscaba hacer teléfonos
con pantalla, que permitieran tanto escuchar la voz como percibir la ima-
gen de los hablantes, e insisti6 en utilizar la red telefénica como medio de
distribucién de la sefial de televisién, por lo que, fieles al giro comercial
de la empresa, sus ingenieros desarrollaron un videoteléfono. Finalmente,
la rca, con una experiencia acumulada como propietaria de estaciones de
radio y con un virtual monopolio en las patentes en materia de radiotrans-
misiones, aposté por el entretenimiento (deportes, especticulos y peliculas)
y fue, ademas, el gran promotor de la televisién completamente electrénica.

Capitulo 1. La tecnologia de la televisién 61






Capitulo 2

La tecnologia de la televisién en México

La revisién de algunas notas y articulos publicados en la prensa mexi-
cana relacionados con la aparicién de la televisién en el mundo permite
entender cémo se percibia ese invento entre los columnistas. En particular,
se abordan articulos del diario jalisciense E/ Informador y del semanario
Revista de Revistas, que desde mediados de los afios veinte del siglo pasado
mostraron un interés por la popularizacién de la televisién; ambos medios
lo hacen con tono utépico y, por tanto, muy util para estudiar el periodo
experimental de la televisién. Un valor adicional de los textos es que dan
cuenta de la riqueza de interpretaciones que generaba la televisién en su
etapa experimental.

Si, como expresa Michel de Certeau, las narraciones “marchan por
delante de las pricticas sociales para abrirles camino” (citado por Flichy,
2003, p. 269), entonces la prensa nutre la imaginacién de los lectores, sean
estos especializados o diletantes. Las notas y los articulos periodisticos
dan cuenta de avances técnicos, fracasos y polémicas cientificas, y también
permiten ver la diversidad de planes que tenian los gobiernos, las empresas
e inventores para incorporar la televisién a la vida social. La prensa con-
tribuye asi a la comprensién publica de las nuevas tecnologias y, al hacerlo,
se convierte en un escenario donde se debatird cudl es la mejor forma para
usarlas.

Asimismo, un abordaje como el que aqui se presenta abre la posibilidad
de observar los balbuceantes intentos por dar nombre a ese nuevo invento
que, en la década de los veinte, todavia no adquiria el aspecto técnico uni-
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forme que tiene en la actualidad, y tampoco encontraba adn su lugar en la
naciente sociedad de masas. Como bien sefiala Barnouw (1990, p. 17), hubo
varias propuestas de denominacién para “los experimentos en la transmi-
sién de imagenes”: el término “televisién”, propuesto por la revista Scientific
American en 1907, tuvo que competir, entre otros, con visual Wireless, visual
radio 'y electronic vision; en Alemania se recurrié a otros conceptos como
“receptor de audio-imagen,” “tele-visio-audio” o “sala de cine remota,” ya
que la palabra televisién no era capaz de producir una idea o un significado
conciso en la mentalidad de las personas (Elsner y Muller, 1990, p. 203);
en Europa, durante el periodo de entreguerras, la variedad de aparatos para
ver a distancia se conocian con términos como radiotelegrafia, radiocine,

telecinema, telegrafia televisual y otros (Zielinsky, 1999, p. 136).

» «

El Informador

La primera noticia donde aparece el neologismo zelevision se publica en E/
Informador, el 12 de febrero de 1924. Es importante analizar dicha nota por
varias razones. Como se expresé, la experimentaciéon mundial alrededor de
la television se realizaba en el Ambito de los laboratorios, con fines cien-
tificos y bajo la guia de dos marcos tecnoldgicos: el sistema mecanico y el
electrénico. Es menester sefialar que en E/ Informador el titulo de aquella
nota es: “La televisién”, y el texto describe asi los avances en la experimen-
tacién de esta tecnologia tomando como fuente de informacién las palabras
del cientifico francés Edouard Belin.

La nota explica que:

La palabra televisién significa etimolégicamente visién a gran distancia (...) E1
problema de la television consiste en hacer visible para un observador espec-
ticulos que se desarrollan a una distancia cualquiera. Numerosos investigadores
han intentado resolverlo haciendo uso de la electricidad como intermediario.

Y a continuacién se refiere a la demostracién llevada a cabo por Belin en
la Sociedad Astronémica de Francia, donde
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ha podido transmitir por inalimbrica, y reconstituir a la llegada, las variaciones
de destellos de una fuente luminosa constituida por un punto. Es un primer
paso. El hilo eléctrico o las ondas hertzianas han suprimido ya la distancia

para la palabra; dentro de poco sucedera tal cosa para la vista (E/ Informador,

1924,12 de febrero, p. 3).

Eldia 13 de mayo del mismo ano, E/ Informador publica que “Mr. L. Baird,
ingeniero inglés”, ofrecié en su pais “una sesién de cinematografia trans-
mitiendo por telegrafia sin hilo”. La nota agrega que los asistentes a tal
evento habian emitido un juicio “muy favorable al nuevo invento. Parece
que, en efecto, la reproduccién de las imagenes es absolutamente perfecta
y ni el menor detalle se pierde en la transmisién”. El mismo texto da
cuenta de los avances de Francis Jenkins en Estados Unidos, e informa que
habia inventado “un aparato para proyectar las peliculas cinematograficas
a distancia, por radiotelegrafia”. Como puede observarse, se abordaban de
manera neutral los avances en el sistema mecanico (E/ Informador, 1924,
13 de mayo, p. 3)

Al afio siguiente, una tercera nota titulada “Ver por radio es ahora posi-
ble, dice un inventor”, publicada también en E/ Informador, da cuenta de
una futura demostracién de un prototipo de televisién de John Lodgie
Baird. Luego de una breve descripcién del funcionamiento del aparato,
sefiala que el inventor ha pronosticado que: “con el tiempo la maquina
puede ser adaptada a los aparatos de radiotelegrafia haciendo posible que
mientras se habla con una persona por radio a Mosct, a Tokyo, 0 a Nueva
York, se ‘vea’ con claridad su imagen” (E/ Informador, 1925, p. 14).

Elviernes 10 de febrero de 1928, E/ Informador da cuenta también de la
“transmisién transatlintica y radiografica” que, con los “instrumentos que
ha inventado John L. Baird”, se habia realizado el dia anterior. El experi-
mento consisti6 en transmitir tres imdgenes y audio —de un ventrilocuo,
de un empleado de la Associated Press y de la esposa de Jaime Howe,
destacado miembro de la misma agencia de prensa— desde un barco que
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viajaba en altamar de Londres hacia Nueva York. La version del diario

jalisciense sefala:

La televisién transatldntica y radiografica quedé establecida por primera vez
anoche (...) El éxito es solo parcial y se duda si los amigos de este lado del
Atlantico, de aquellos que estaban frente al televisor en Londres, pudieron
realmente reconocerlos por la imagen recibida en los Estados Unidos, pero
demostraron extraordinario progreso sobre otros puntos radiogréficos (...) La
imagen aparecia giratoria en el metal [de los discos de Nipkow] y a menudo
se desvanecia debido a las interrupciones estdticas. Los movimientos facil-
mente se apreciaban cuando se transmitié la imagen de la mujer, tales como
la apertura de la boca. Este evento se considera muy significativo aqui, donde
la televisién radiogrifica de los objetos movibles rapidamente progresa (£/
Informador,1928, 10 de febrero, p. 2).

Si se considera que E/ Informador es un diario generalista y no especializado
en asuntos técnicos, es posible afirmar que la cobertura del trabajo de John
Lodgie Baird fue adecuada y, por tanto, permite mostrar las dificultades de
nombrar a la entonces nueva tecnologia que ahora denominamos televisién.

Aparecen términos como “cinematografia transmitida por telegrafia sin
hilo”, “radiofonia”y “televisién transatldntica y radiografica”.

La siguiente nota resefia la conferencia impartida por el Edouard Belin,

a principios de 1926, en la Sociedad Francesa de Fotografia, y fue publicada

en el mismo diario jalisciense. El texto resalta las predicciones del cientifico

acerca del futuro de la television.

66

Belin estima que el problema de la televisién quedaria resuelto de aqui a algu-
nas semanas y que antes de que expire 1926 el orador que hable delante de un
micréfono tendrd simultdneamente su voz y su imagen transmitida y recogida
a través del globo. El sabio francés cree asi mismo que el cinematégrafo a
distancia serd una consecuencia natural de la television. Cuando los aparatos
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estén perfeccionados lo que hoy se antoja quimérico serd la cosa mds sencilla

del mundo (E/ Informador 1926, 21 de febrero, p. 7).

En junio de 1927 se publica la nota titulada “Radio-Visién”, en la cual se
informa que, segtn las revistas especializadas estadounidenses, la televi-
sién estard disponible para el publico en “unos dos o tres afios a lo sumo”;
usando un tono balbuceante para referirse a ella—como “televisién o visién
a distancia” — especula sobre los usos futuros de la televisién.

La trasmisi6n [sic] por radio, es decir, sin hilos, de 1a visién, es decir la television
o vision a distancia, parece ser ya un hecho (...) se profetiza que dentro de poco
podri verse, por ejemplo, un partido de fooz ball a mas de mil kilémetros (... )
y lo més notable de este invento es que el aparato receptor —que ha de ser el
complemento del de Radiotelefonia—, no es ni voluminoso ni de complicado
manejo (...) los periédicos podrén, sin enviar a sus redactores fotogréficos al
lugar de un especticulo cualquiera: partido deportivo, funcién teatral, etc.,
reproducir los momentos mds interesantes para satisfaccién de la curiosidad

de sus lectores (E/ Informador 1927, 18 de junio, p. 3).

Debe senalarse que desde mediados de ese aflo empezaron a disminuir las
notas relacionadas con los adelantos de la televisién en Gran Bretafia y, en
proporcién inversa, fueron mds frecuentes los relatos de las innovaciones
realizadas por compaiias estadounidenses. Es el caso de la noticia publi-
cada el 17 de abril de 1927, donde se informa acerca de los avances de la
compania AT&T en materia de televisién. La nota de referencia es la resefia
de una demostracién publica de este sistema de “videoteléfono” realizada
entre el presidente de la AT&T en su sede en Nueva York y el secretario
de Comercio de Estados Unidos, Herbert Hoover, desde su oficina en
Washington.

Los avances de la compania Westinghouse también fueron resefiados
por ElInformador. La nota intitulada “La transmisién de peliculas sonoras
a distancia” informa de los trabajos llevados a cabo por Frank Conrad, un
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destacado cientifico experto en telecomunicaciones y contratado para enca-
y

bezar el equipo encargado de desarrollar un sistema confiable de televisién

para esa compaiifa. El titulo de la nota sugiere abiertamente un uso préctico

para este nuevo invento: la posibilidad de ver peliculas:

...con el lento pero seguro perfeccionamiento de la televisién estamos a punto
de asistir al triunfo de un nuevo prodigio cientifico, aplicado al arte de la
diversion popular: La pelicula radiogréfica (...) la produccién de peliculas
por Radio, estd ain en la edad del Laboratorio, pero ya recientemente se han
hecho experimentos que pueden calificarse de afortunados (...) la produc-
cién de peliculas a través de ondas etéreas, requiere de una serie de aparatos
complicadisimos, pero los principios en que estd basada son facilmente com-
prensibles para el amante de los experimentos cientificos. Se concreta en una

combinacién de la reproduccién fotografica y la de los sonidos (E/ Informador,

13 abril, 1929, pp. 2y 6).

E113 de enero de 1930, el diario amanece con la noticia: “La Westinghouse
descubre un nuevo tipo de televisién”. La informacién publicada entonces
tiene gran relevancia para la presente investigacién, ya que menciona por
vez primera a Vladimir Zworykin, personaje clave en el desarrollo de la
televisién en Estados Unidos; ademads, describe el “nuevo tipo” de televi-
sién que, en lugar de formar la imagen a través de los discos de Nipkow,
lo hace por medio de un tubo de rayos catédicos. Es cierto que todavia no
es un sistema totalmente electrénico, ya que se mencionan componentes
mecdnicos como “espejos vibratorios”y una “pelicula”; sin embargo, es un
antecedente del método patentado en 1935, por Zworykin con el apoyo

de David Sarnoff.

La aplicacién de un tubo de rayos catédicos en el aparato receptor, le da a
este muchas ventajas sobre el método de broadcasting visual de hoy dia que
consiste en un mecanismo que hace uso de un disco escudrifiador por todos

bien conocido (...) Utilizando este método serd posible que toda una audiencia
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reciba por televisién los acontecimientos importantes, tan pronto como se haya
desarrollado la pelicula que contiene la impresion de los mismos. Estd de mds
decir que tales transmisiones podran ir acompanadas de los correspondientes
sonidos, debidamente sincronizados (E/ Informador, 1930, 13 de enero, p. 2).

Es necesario reseiar otras dos notas publicadas por E/ Informador, las
cuales corresponden a las declaraciones de Guglielmo Marconi, cientifico
laureado en 1902 con el Premio Nobel de Fisica y, a la vez, consumado
empresario. En la primera de ellas, a pesar del estadio experimental en
que se encontraba la televisién en 1929, tuvo la lucidez de prever la rela-
cién que se estableceria entre la cinematografia y la visién a distancia: “el
cinematégrafo subsistird, a pesar de la televisién, por la misma causa que
existen hoy compaginados el fonégrafo y la radiografia. Son dos formas
distintas que se complementan, la una produciendo y la otra conservando”
(E! Informador, 10 de noviembre de 1929, p. 8).

En la segunda nota, publicada afio y medio después, Marconi amplia su
argumento y expresa la siguiente conviccion:

no creo que la televisioén elimine al film. La relacién entre television y el cine-
matdgrafo serd la que existe entre la radio y graméfono... Muchas personas
aman escuchar y ver la musica y ellas continuardn frecuentando el cine, asi
como otras prefieren escuchar los discos que mis les gusten por medio del

graméfono que el radio no ha podido dominar de ninguna manera (£/ Infor-

mador, 28 de abril de 1931, p. 8).

Revista de Revistas

Este semanario se fundé en noviembre de 1910 y dio origen a el diario
Excélsior, que se definia como “El periédico de la vida nacional”. De 1930
a 1935 se publicaron cinco articulos; el primero de ellos aparecié6 el 13 de
julio de 1930 con el titulo “Viajando por el Eter: La Radiovisién”. Su autor,
Pelayo Vizuete, estd interesado en explicar que es necesario:
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ir marcando lindes y sefialando nombres a los campos a fin de evitar confusio-
nes. La “vista a distancia” es television; pero esta comprende la telefotografia,
transmisién de retratos y dibujos; la telecinegrafia, reproduccion lejana de
peliculas cinematograficas, y la radiovisién, envio de imédgenes tomadas del
natural.

La explicacién se complica al describir los siguientes componentes: “Tele-
visor es el aparato que reproduce (que ve) a distancia los objetos; radiovisor
es el que da, que ve a distancia las imagenes de los objetos naturales, que los
reproduce directamente” (Vizuete, 1930, p. 25; negritas originales). Poste-
riormente describe el funcionamiento; de las caracteristicas que menciona
el autor se colige que se refiere al sistema mecdnico de televisién.

El segundo articulo de Revistas de Revistas esta escrito por Kalman
Tihany (1931), cientifico hungaro que, en 1928, patenté un sistema de
televisién con cdmara y receptor electrénicos. A pesar de que no hay prue-
bas de que ese sistema “haya funcionado alguna vez” (Abramson, 2009,
p- 119), fue importante para el disefio del iconoscopio de Zworykin. En
el articulo, Tihany critica el sistema mecanico de discos que, en aquellos
anos, dominaba la experimentacién de la television, y se referia a él como
“un juguete” capaz de reproducir una fotografia, pero lejos de alcanzar la
calidad de la cinematografia:

El televisor [mecdnico] adolece de ciertos defectos muy graves (...) la imagen
transmitida resulta confusa, atravesada por rayas obscuras, y lo que es peor atn,
animada por una rdpida y continua vibracién determinada por la imperfecta

sincronizacion, que perjudica la vista del espectador.

Si bien es cierto que el autor reconocia los aportes de Baird y los demas
cientificos que seguian el método de Nipkow, consideraba que dicho
método no tenia futuro. Para Tihany, el futuro de la televisién estaba en la
television electrénica de rayos catddicos, los cuales “reproducen las ima-
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genes sin falsearlas; con la ayuda de mi invento (...) se obtienen aquéllas
con una claridad y limpieza evidentes” (‘Thihany, 1931, 16 de agosto, p. 15).

En octubre de 1932 se publica el articulo firmado por Marc Chauvie-
res, quien define la televisién como “el arte —o la ciencia— que permite
transmitir a distancia imagenes de seres o de objetos animados”. El autor
agrega: “una forma particular de la television es el tele-cinema, que con-
siste en transmitir y reproducir a distancia una pelicula de cine”, e indica
las dificultades técnicas que enfrenta el nuevo invento, las cuales serdn
resueltas “dentro de algunos afios, si no es que dentro de algunos meses”y,
cuando eso acurra, “tendremos de verdad el cine en la propia casa. Sobre
la pantalla familiar veremos los combates de box o de tenis” (Chauvieres,
1932, pp. 13-14).

El cuarto articulo es “El desarrollo de la radiodifusién en Alemania, en
el iltimo afio y medio”; se publica sin firma el 17 de febrero de 1935,y su
contenido, cargado de intenciones propagandisticas, narra los “sorpren-
dentes” avances tecnoldgicos en las radiotransmisiones y en la televisién
desarrollados por el nacionalsocialismo aleman, gracias a la estrecha cola-
boracién entre Telefunken y la Administracién de Correos y Telégrafos

del Reich:

Desde hace algtn tiempo vienen efectudndose diariamente transmisiones de
peliculas sonoras destinadas exclusivamente a someter a prueba practicas los
diferentes receptores de televisién desarrollados por la industria alemana. Estas
transmisiones sirven para examinar las condiciones de recepcién y de alcance
en general. Dentro de poco la industria alemana de televisién lanzara al mer-
cado varios tipos de receptores para aficionados que seguramente contribuirin
a secundar los esfuerzos hechos en este terreno para encontrar la solucién

definitiva (Revista de Revistas, 1935,17 de febrero, p. 10).

El quinto articulo, de julio de 1935, se titulé “La Television”, y su autor,
Pierre Devaux, da cuenta de las trasmisiones que se llevaban a cabo en esas
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fechas tanto en Londres como en Paris. El texto termina con la siguiente
reflexién:

La ciencia aplicada adelanta con una rapidez inimaginable. En unos cuantos
aflos hemos visto el piano desaparecer ante el fonégrafo, luego vimos desva-
necerse el fondgrafo ante la radio; el teatro ha sido devorado a medias por
el cinematégrafo, y ahora el cinema, a su vez palidece ante la radiovision. Es
verdaderamente dificil figurarse lo que serdn los placeres y los espectdculos en
el mundo del mafniana (Devaux, 1935, s/p).

Lo que no imaginaban los redactores, tanto de E/ Informador como de
Revista de Revistas, era que en mayo de 1935 las instalaciones técnicas para
ser posible la “visién a distancia”ya estaban muy desarrolladas. .., jen pleno
centro de la Ciudad de México!

La Secretaria de Educacién Publica y el Partido Nacional
Revolucionario: la radio y la televisién

La televisién se desarrollé sobre un fértil terreno preparado y labrado
durante afios por la radio; por ello no es posible entender la televisiéon
sin conocer la trayectoria de la radiodifusién. Para la investigadora de los
medios Mirta Varela, la “tele-visién”es parte del “continuum compuesto por
el tele-grafo, el tele-fono y la radio, lo que permitia proyectar un futuro de
avances técnicos ilimitados que vendrian a solucionar los problemas que
presentaban los precedentes” (Varela, 2005, p. 14).

En efecto, los modelos de negocios, los marcos normativos, las institu-
ciones reguladoras, la produccién y las redes de distribucién de contenidos,
ademads de las estrategias de financiamiento aplicadas en la radiodifusién
de los afios veinte del siglo pasado, sirvieron de modelo y fueron poste-
riormente adoptados, en los afios cincuenta, por la televisién. De la misma
manera en que los actores sociales debatieron sobre la funcién social que
deberia tener la radio, como vehiculo para la difusién de la educacién y la
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cultura, o como simple instrumento de propaganda para el consumo, la
television también fue sometida a este escrutinio.

El resultado ha sido una negociacién permanente entre estas dos fun-
ciones sociales.

La radiodifusién en México

Sobre el origen de las primeras transmisiones radiofénicas realizadas en
Meéxico hay diversas versiones. Asi, mientras que Antonio E. Zarur sostiene
que, en 1921, los hermanos Gémez Fernandez realizaron en la ciudad de
México la primera transmisién, e indica que esta se realizé gracias a “un
transmisor que habia sido incautado por las autoridades mexicanas a un
pesquero estadounidense, sorprendido cuando se encontraba ilegalmente
en aguas nacionales” (Zarur, 1996, p. 15), la investigadora alemana Karin
Bohmann prefiere la versién de que fueron Agustin Flores y José Valdovi-
nos quienes, el 27 de septiembre de 1921, realizaron la primera transmisién
oficial desde la Ciudad de México (Bohmann, 1986, pp. 87-88). En tanto
que, Marvin Alisky, Fatima Ferndndez Christlieb y Carlos Chimal otor-
gan la paternidad de la radiodifusién a Constantino Tdrnava, quien el 9 de
octubre de 1921 logré la primera transmisién en la ciudad de Monterrey
(Alisky, 1954, p. 513; Ferndndez, 1982, p. 88; Chimal, 2017, p. 40).

Sea como fuere, es importante resaltar el cardcter temprano de la expe-
rimentacién tecnoldgica: ya desde 1922, varios particulares solicitan a la
Secretaria de Comunicaciones, Transportes y Obras Publicas que se les
otorguen concesiones para instalar y operar estaciones privadas. En junio
de ese mismo ano, los radioaficionados fundan la Liga Nacional de Radio,
organizacién cuyo objetivo es el intercambio de experiencias entre sus
integrantes.

En 1923 se organizan el Club Central Mexicano de Radio y el Centro
de Ingenieros, ambas instituciones se unen a la Liga Nacional, que da
origen a la Liga Central Mexicana de Radio, la que inmediatamente hace
sentir su influencia: una de las primeras acciones de dicha organizacién
es la propuesta de que, de 19:00 a 22:00 horas, no se transmitan mensajes
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ni de servicio pablico ni gubernamentales, sino Gnicamente de cardcter
comercial (Ferndndez, 1982, p. 89). La Liga Central también propone
que las estaciones se clasifiquen de la siguiente forma: a) estaciones de
gobierno, que se dedicarian a “servicios oficiales”; b) estaciones comerciales,
que estarfan destinadas a transmitir “mensajes privados mediante remune-
racién’; ¢) estaciones de servicio publico, que transmitirian “especialmente
programas educativos y de entretenimiento general incluyendo toda clase
de informacién de interés publico; d) estaciones de aficionados, “manejadas
por personas que se dedican al estudio, experimentacién e investigacién de
la radio” (Mejia Barquera, 1987, pp. 167-168).

Durante la etapa temprana de la radio en México conviven las estaciones
no comerciales con las comerciales; estas tltimas sostenidas por la venta
de publicidad. En 1923 la radiodifusién comercial en México inicia sus
operaciones regulares, y es fundamental entender el motivo que impulsa
a los empresarios a invertir en este nuevo negocio: las primeras estaciones
“nacieron como un medio para promover otras empresas de los propie-
tarios de las radiodifusoras”; en efecto, la estacién cys es propiedad de la
compaiiia cigarrera El Buen Tono, s.A., y utiliza las ondas hertzianas para
promover sus productos —“uno de ellos, por cierto, de marca El Radio”™—
y las estaciones cYL y cyx son copropiedad de empresas distribuidoras de
aparatos de radio y de periédicos: la primera de La Casa del Radio y El
Universal Ilustrado; 1a segunda, de la agencia de radios Parker y del peri6-
dico Excélsior (Ortiz, 1992, p. 183).

En 1923 se instala también la primera estacién que transmite un pro-
grama de radio por medio de un transmisor disefiado y armado en México:
la yH, patrocinada por la Secretaria de Guerra y Marina. El mérito corres-
ponde al ingeniero José de la Herrdn Pau, quien, durante su estancia en
Estados Unidos, aprende electrénica con Tom McNulty y William Jones
(Herran, 1986, p. 49).

La intervencién y la regulacién del Estado en las actividades de la radio-
difusién se plasmaron formalmente en 1926, con la expedicién de la Ley
de Comunicaciones Eléctricas; este ordenamiento estipula las facultades
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del Estado para autorizar el establecimiento y la operacién de instalaciones
de comunicaciones eléctricas, para otorgar concesiones a particulares, para
suspender el funcionamiento de las instalaciones y para tomar posesion de
ellas en caso de guerra o emergencia y reservar las concesiones a ciudadanos
mexicanos.

En opinién de Miriam Delal Baer (1991, p. 40), con estos principios el
Estado posrevolucionario afirmé su preponderancia sobre cualquier fuerza
social y redujo el papel de los empresarios privados a simples peticionarios
de concesiones. Pero, ademas, quedé:

probibido transmitir noticias o mensajes cuyo texto fuera contrario “a /a segu-
ridad del Estado”, a la concordia, a la paz, o al orden publico, a las buenas cos-
tumbres, a las leyes del pais y ala decencia del lenguaje, o que causen esciandalo
o ataquen en cualquier forma al gobierno constituido o a la vida privada, honra o
intereses de las personas, o que tengan por objeto, manifiestamente la comisién
de algin delito o que obstrucciones la accién de la justicia (Mejia Barquera,

1981, pp. 181-182; cursivas originales).

Esta medida inhibié la participacién de la radio en la produccién de un
sistema plural de noticias que permitiera disentir de la versién oficial sobre
los aconteceres nacionales. Desde entonces, en lo tocante a la produccién de
material noticioso, la radio quedé bajo el control de las compaiias editoras
de periédicos; la tendencia solamente se revertiria muchos afos después.

La radio educativa y cultural

El escritor Rubén Gallo sefiala que la radio cautivé la atencién de muchos
poetas alrededor del mundo: “escritores jévenes,lo mismo en Paris que en
la ciudad de México, recibieron el nuevo medio de comunicacién como el
maximo simbolo de la modernidad”. Los poetas de las vanguardias veian
en la radio un catalizador de la revolucién poética que despertaria a la
literatura de su largo suefio decimondnico; por eso una extensa lista de
ellos saludé la llegada de la radio y le dedicaron textos laudatorios. Entre
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otros, Filippo Tommaso Marinetti, Blaise Cendrars, Guillaume Apolli-
naire, Vicente Huidobro, Juan Larrea Celayeta, Velimir Khlebnikov, a los
que se suman aquellos que escribieron para la radio, como Walter Benja-
min, Bertolt Brecht, Walter Ruttmann, Orson Wells y Ezra Pound (Gallo,
2014, pp. 145 y 146).

Como seialan Gabriel Sosa Plata y Felipe Le6n Lépez, la radio se desa-
rrollé en nuestro pais “cuando se instrumentaba una de las mas importantes
politicas de educacién publicas en nuestra historia nacional, encabezada por
el secretario de Educacién Publica José Vasconcelos”, quien —al igual que
un grupo de artistas e intelectuales— concibi6 la radio como una herra-
mienta auxiliar de las misiones educadora y alfabetizadora que impulsé. Por
su parte, el poeta Carlos Pellicer atribuye a Vasconcelos la siguiente frase:

Es necesario utilizar los medios modernos como la radiotelefonia en nuestra
cruzada educativa. Es por ello que solicité al presidente Obregén una emisora
de radio para la Secretaria de Educacién. Se trata de poner en uso una estacién
que sea poderoso auxiliar pedagégico del maestro (...) una gran biblioteca

hablada (Sosa y Lépez, 2008, p. 28).

El equipo técnico para la estacién Cultura y Educacion (cYE) se importé
de Estados Unidos; los ingenieros Francisco Javier Stavoli y Fernando
Leén Grajales lo instalaron, y la primera transmisién se llevé a cabo en
noviembre de 1924. Igualmente, los origenes de la transmisién por radio
también estdn “inextricablemente unidos con el principio de las vanguar-
dias artisticas posrevolucionarias” (Gallo, 2014, p. 148).

A esta emisora le fue asignada originalmente la sigla cYE, pero duraria
solo unos dias con ellas, ya que las autoridades la cambiaron a czk. La
estacién inici6 sus transmisiones en noviembre de 1924, y asumié como
propésito ser un medio de “propaganda cultural” (Alisky, 1954, p. 521).
En 1928 la sigla volvié a cambiar, desde entonces transmitié como xFx
hasta 1937, afio en que fue transferida al Departamento Auténomo de
Prensa y Propaganda con un nuevo cambio de identificacién: La xepp. Para
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1938 eran cuatro las estaciones en control del gobierno federal, el Partido
Nacional Revolucionario operaba una, el gobierno del estado de Veracruz
controlaba otra, y los ayuntamientos de Monterrey, San Luis Potosi y Tex-
coco una cada uno (Alisky, 1954, p. 523). La radiodifusion era una realidad
en México y se habia optado por una estructura mixta, pues convivian las
estaciones comerciales financiadas con la venta de publicidad con algunas
publicas que operaban sin fines de lucro.

Emilio Azcarraga Vidaurreta

No solo en México, sino también en diversos paises de América Latina,
este empresario estd ligado a la historia de la radio y la televisién. Emilio
Azcérraga Vidaurreta nacié en Tampico, Tamaulipas, el 5 de marzo de
1895,y estudié en St. Edwars College, en Austin, Texas. Su padre, Mariano
Azcirraga Lopez de Rivera, se desempefié como escribiente y contador
de la Aduana Maritima de Tampico; fue trasladado a la aduana de Piedras
Negras, y a principios del siglo xx se encargé de administrar las aduanas
fronterizas de Nogales y de Nuevo Laredo, asi como la aduana maritima de
Veracruz; cuando trabajé en la Aduana de Tampico, don Mariano Azcd-
rraga compré terrenos en la zona de Tuxpan, Veracruz, los cuales serian
adquiridos posteriormente por las compaiias petroleras estadounidenses
e inglesas, que pagaron buenos precios por esas propiedades.

El patrimonio de la familia Azcérraga fue acumuldndose a lo largo de
muchos afios. La historiadora Maria del Carmen Olivares Arriaga (2002)
demuestra que ya don Mariano Azcédrraga Pefa, bisabuelo del empresario,
habia logrado conformar un fuerte capital y que durante tres generaciones
la vida de la familia estuvo vinculada a actividades aduanales y a nego-
cios de bienes y raices. Los Azcirraga fueron gente muy respetada y con
arraigo en la regién nororiente de México. La investigacién de Carmen
Olivares pone de manifiesto también que Emilio Azcdrraga Vidaurreta
estuvo familiarizado con la cultura empresarial estadounidense y su forma
de hacer negocios.

Capitulo 2. La tecnologia de la televisiéon en México 77



Ala edad de diecisiete afios y de vuelta en México, Azcarraga Vidaurreta
se dedica a la venta ambulante y reparacion de zapatos: “Aunque original-
mente vendia productos mexicanos, sus habilidades de vendedores eran tan
sobresalientes que llamaron la atencién de una compaiia de Boston, que
lo contraté como representante para México” (Ferndndez y Paxman, 2000,
p- 38). Sin embargo, otra cara de la acumulacién de riqueza de la familia
Azcirraga es menos romdntica, Andrew Paxman explican que:

aparentemente obtuvieron gran parte de su capital inicial del contrabando
de oro y joyas porfirianas, que compraban a precio barato a las familias des-
esperadas y vendian en Estados Unidos. Emilio Azcdrraga, el mds exitoso de
los hermanos, gozaba de la ventaja de una educacién en Texas y afios como
viajante de comercio, por lo que tenia un buen dominio del inglés, una amplia
red de contactos y la capacidad de moverse con facilidad entre ciudades y en
la frontera estadounidense (Paxman, 2016, p. 128).

Al cumplir veintidés afios, Azcdrraga Vidaurreta es “quizas en el vendedor
de autos mids joven del pais, al fundar en sociedad una agencia de la Ford
en Monterrey”, la cual abre posteriormente sucursales en las ciudades de
Le6n, San Luis Potosi, Aguascalientes y la ciudad de México (Fernindez
y Paxman, 2000, p. 38).

En 1923 Azcirraga Vidaurreta adquiere la sucursal mexicana de la Vic-
tor Talking Machine; la empresa, entonces en quiebra, estaba dedicada a la
venta de radios y fondgrafos y a la grabacién de discos; con esta operacién,
el empresario inicia una larga y fructifera relacion con General Electric,
RCA y NBC. Ademds de incursionar en la venta de hardware, funda la com-
pafiia Mexican Music Company, que tiene como objetivo

el establecimiento y explotacién mercantil en el ramo de musica y en todas sus
manifestaciones; en la compra, venta y manufactura de toda clase de instru-
mentos musicales, edicién o compra y venta de musica impresa, y en general

todos los demis articulos del ramo... (Olivares Arriaga, 2002, p. 125).
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Para Fernando Mejia, la Mexican Music Company, “dedicada a la venta
de radios, de discos y musica impresa”, tenia la intencién de asegurar la
adquisicién de los derechos de autor de la musica y asi participar en el
negocio de la produccién de contenidos (Mejia Barquera, 1981, t. 1, p. 208).

Las redes familiares son el otro ingrediente de la consolidacién empre-
sarial. En los negocios de Emilio Azcédrraga Vidaurreta siempre aparece
como socio algiin hermano, cunado o su madre. Estas redes de parentesco
se amplian en 1926 cuando contrae matrimonio con Laura Milmo, hija del
inglés Patricio Milmo y nieto de James F. Milmo, accionista mayoritario
del Milmo National Bank of Laredo, Texas. La familia de su esposa tiene
inversiones en industrias ubicadas en los estados de Nuevo Ledn, Coahuila,
Durango y Tamaulipas.

En junio de 1930, Azcdrraga Vidaurreta funda en Monterrey la estacién
radiofénica XET y, el 18 de septiembre de 1930 inaugura la estacién XEw.
A partir de entonces, la radiodifusién mexicana adquiere caracteristicas
industriales, y esa misma fecha marca el inicio de una amplia participa-
cién directa de empresas estadounidenses en la industria de la radio y una
tendencia hacia la concentracién de las nuevas cadenas de radio. Si bien
es cierto que la legislacién prohibe que empresas o particulares extranje-
ros adquieran en México concesiones de radio, tres mil quinientas de las
cuatro mil acciones del capital inicial de la XEw provenian de la cadena
NBC; la salida legal a esta contradiccién fue que “la concesion” se otorgé al
ciudadano mexicano Emilio Azcirraga Vidaurreta.

La xEw se convierte en la estacién mds poderosa de México, su poten-
cia de transmisién pasa de cinco mil watts iniciales a cien mil en 1938 y,
al afio siguiente, aumenta a 200 000 watts de potencia para convertirse
—segin dice su lema— en “la voz de América Latina desde México”.
Como Azcirraga Vidaurreta necesita materia prima para su negocio, funda
la Promotora Hispanoamericana de Musica y, en sociedad con la empresa
Southern Music, la Editorial Mexicana de Musica Internacional, que se
encargan de catalogar la musica popular mexicana y adquirir los derechos
para uso exclusivo de la xew. El proceso no estd exento de polémica: los
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compositores que desean interpretar sus piezas musicales en la xEw deben
vender los derechos de toda su obra y de manera vitalicia a la Promotora.

Seguin la versién de J. Natividad Rosales (1954, pp. 29 y 54) esta préctica
contravenia el articulo 42 de la Ley Federal de Derecho de Autor, ya que el
empresario inici6 un proceso de integracion de la industria, la distribucién
de la sefial se controlaba a través de la XEw, poseia los derechos para trans-
mitir en exclusiva buena parte de la musica popular mexicana y, ademis,
vendia radios, fondgrafos y discos.

En 1936 el gobierno federal promulga la Ley de Cdmaras, ordena-
miento que obliga a los duefios de empresas a afiliarse y registrarse en esos
organismos. Por ello, en febrero de 1937, los representantes de siete radio-
difusoras de provincia crean la Sociedad Mexicana de Estaciones Radio-
difusoras; meses después el nimero de agrupados crece y conforman la
Asociaciéon Mexicana de Estaciones Radiodifusoras Comerciales. E115 de
noviembre de 1941 esta agrupacion se transforma en la Camara Nacional
de la Industria de la Radiodifusién. Emilio Azcdrraga Vidaurreta es elegido
primer presidente del organismo empresarial. En octubre de 1938 funda,
junto con Enrique Contel y Emilio Ballina, la estacién XEQ especializada
en musica ranchera, y en mayo de 1941 da inicio a Radio Programas de
México, cadena de cobertura nacional que cuenta con cuarenta emisoras
afiliadas. A partir de entonces, la implantacién del modelo estadounidense
de radiodifusién en México; es decir, financiarse a través de la venta de
publicidad y cubrir el territorio nacional a través del proceso de afiliacién
de radiodifusoras, fue puesta en marcha por Azcdrraga Vidaurreta.

Es también considerable su incursion en otras actividades del entrete-
nimiento, entre las que se encuentra la exhibicién cinematografica, en lo
correspondiente a la produccion y en la exhibicién. En la ciudad de México,
por iniciativa del fundador de la XEw, se construyen los cines Alameda,
Apolo, Arcadia, Bahia, Bucareli Estadio y Popotla, y en 1944, en asociacién
con Peter N. Rathvon y la rko Radio Pictures, se inicia la construccién de
los Estudios Churubusco.
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Para Miriam Delal Baer, el éxito de Emilio Azcdrraga Vidaurreta se
debié a la posesion de tres cosas: recursos financieros, contactos con la
industria estadounidense de la radiodifusién y visién para concebir los
medios de comunicacién masiva como una industria integrada. Baer con-
sidera que Azcdrraga fue de los primeros de una generacién de empresarios
surgidos después de la Revolucién Mexicana que seguirian la tendencia de
sus predecesores porfiristas: aliarse con el capital extranjero; a diferencia de
ellos, que buscaron socios europeos, la nueva generacién puso su mirada en
Estados Unidos. Ciertamente, en el pais del norte encontré socios capi-
talistas importantes de quienes imit6 sus formas de hacer negocios (Baer,
1991, pp. 56-58).

Azcérraga Vidaurreta aprende de la radio estadounidense que es capaz
de transmitir de “costa a costa y de frontera a frontera’, gracias al enca-
denamiento de multiples radiodifusoras locales. Si el modelo funciona en
un pais con mds de nueve millones de kilémetros cuadrados, con mayor
razén lo podria hacer en México. Asi, la XEw pone en marcha el primer
intento de encadenamiento tratando de enlazar telefénicamente las emi-
soras localizadas en las ciudades donde Emilio Azcdrraga tiene estaciones
propias o negocios de venta de aparatos receptores: Veracruz, Tampico,
Monterrey y Guadalajara. Sin embargo, debido al caro y poco confiable
servicio telefénico nacional de la época, no logran ser exitosos los enlaces
semanales programados para una o dos horas (Ortiz, 1992, p. 186). Como
solucién parcial al problema se decide aumentar la potencia de transmisién.

En 1934, con la llegada del general Lazaro Cardenas a la presidencia de
la Republica, se inicia un periodo de fuerte intervencién en la economia y
en particular en la radiodifusién. Para su gobierno, la Ley de Trasmisiones
Eléctricas no satisfacia plenamente sus expectativas, y se da a la tarea de
elaborar una nueva normatividad. Asi, el 24 de septiembre de 1937 envia
a la Cdmara de Diputados la iniciativa de la Ley de Vias Generales de
Comunicacién.
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La television del PNR

En su Historia de la radio y la television, el periodista Jorge Mejia Prieto cita
un articulo, supuestamente publicado en Excélsior el 18 de marzo de 1967,
cuyo autor, Roberto Ramirez, afirma que, realmente:

los intentos para crear la televisién mexicana se iniciaron en el afio de 1935,
con los experimentos llevados a cabo por la desaparecida radiodifusora del
antecesor inmediato del pri, el Partido Revolucionario Mexicano [sic], XEFo
(...) los estudios de esa emisora albergaron las primeras cimaras y el primer
equipo de televisién; pero los designios burocraticos fueron la causa de que
la iniciacién del video en México, en esa época, fueran tan solo un intento.
El cosToso equipo fue arrumbado en las bodegas de la mencionada difusora

(mayusculas originales).®

Mejia Prieto pone en duda este relato, y considera que tal versién es “una
tomadura de pelo que tuvo repercusién [en 1967], 32 afios después, en
la informacién equivocada de un periodista” y se inclina a pensar que la
supuesta estacién de televisién no fue mas que “una caprichosa esceno-
grafia” puesta en marcha por alguno de los dirigentes del Partido (Mejia
Prieto, 1972, p.176). Por lo anterior, el presente capitulo tiene la intencién
de aclarar las confusiones en torno a aquella estacién de television.

En efecto, el Partido Nacional Revolucionario (PNR) es la primera insti-
tucién mexicana que instala un sistema de televisién. La fecha varia segin
la fuente: en 1932, de acuerdo con E/ Informador,y en 1930, segtin José
R. de la Herran (2004, Comunicacién personal). El equipo se adquiere
de manera fortuita a la compafiia Western Corporation de Chicago. El
gobierno del Distrito Federal deseaba controlar el transito de automéviles

Dos observaciones a esta nota periodistica: 12 En la edicién del Excélsior del 18 de
marzo de 1967 no aparece la mencionada nota. 22 El partido en el gobierno en 1935

era el Partido Nacional Revolucionario y no el Partido Revolucionario Mexicano.
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en el centro de la ciudad, por lo cual comisiona al ingeniero Francisco Javier
Stavoli para la compra de un sistema de semaforos.

Estando en Chicago, lo invitaron a ver una demostracién de televisién y quedd
tan impresionado que a su regreso propuso al PNR que adquiriese dos cimaras
y cuatro receptores, para promover al partido con aquel novedoso invento de

la televisién (ibid.).

La instalacién del equipo queda a cargo del propio Stavoli y de los ingenie-
ros Miguel Fonseca, Fernando Grajales y Raul Otélora, bajo 1a supervisién
de Manuel Cerrillo Valdivia y Walter C. Buchanan.

De acuerdo con de la Herrdn (1986) y la cirT (1991) en 1931 el inge-
niero Stavoli realiza pruebas de campo y logra recibir, en Cuernavaca, la
imagen de una fotografia de su esposa, Amalia Fonseca, gracias a la sefial
de video generada en la Ciudad de México (De la Herrdn, 1986; cirT,
1991). Sin embargo, a principios de 1935 el senador Angel Posada, a su
vez titular de la Secretaria de Prensa y Propaganda del pNR, anuncia una
reestructuracion de las estaciones radiofénicas XEO y XEFO, esta dltima
bajo control indirecto del PNR, y la puesta en marcha del nuevo equipo de
transmisién y recepcién de sefiales electromagnéticas, con el fin de “ampliar
los servicios sociales que, como organizacién de opinién clasista, presenta
el Instituto Politico de la Revolucién a las masas trabajadoras” (E/ Nacional,
1935, 17 de mayo, pp. 1-2).

De manera que el PNR dotaba “a la nacién, pero sobre todo a la opi-
nién publica revolucionaria del pais, de un medio de difusién de ideas
amplisimo y perfecto”. Las caracteristicas del equipamiento de la estacién
XEFO, considerada por el propio PNR como “la tribuna social de México
al servicio del proletariado”, le permitian generar y enviar ondas de radio,
asi como la sefial generada por el recién adquirido sistema de televisién,
“de tal manera que todas las personas que tengan un receptor de televisién
y su receptor de sonido, podrin ver y oir los programas transmitidos de
la misma manera que el cine sonoro” (E/ Nacional, 1935, 7 de julio, p. 1).
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La estacién transmisora podia generar una sefial de onda corta con una
potencia de 1,000 watts; a la vez, estaba en condiciones de radiar la sefial
de television a 1,600 kilociclos.

El dia 16 de mayo de 1935 se lleva a cabo la primera demostracién
publica de este sistema de television en un local del edificio que ocupaba
la sede del PNR en la capital de la Republica (Paseo de la Reforma 18). A la
presentacién asiste el general Matias Ramos, entonces presidente del pNR,
y otros funcionarios de ese partido. La primera imagen transmitida es una
fotogratia del general Lazaro Cérdenas, primer mandatario de la Nacién.

La prensa informé que los asistentes salieron “complacidos de la efec-
tividad, seguridad y precisién” del novedoso sistema. Unos dias después, el
equipo adquirido fue trasladado a las instalaciones de la Escuela Superior
de Ingenieria Mecdnica y Eléctrica (EsIME), centro de estudios que depen-
dia de la Secretaria de Educacién Publica. De acuerdo con la dirigencia del
PNR, la seleccién de este lugar se debe a que tiene una ubicacién privilegiada
en el centro de la Ciudad de México (la confluencia de las calles Allende y
Belisario Dominguez), mientras que las autoridades educativas esperaban
que el traslado de la instalacién del sistema proporcionase a los alumnos “la
oportunidad de verificar algunas précticas usando los aparatos que cons-
tituyen el equipo de televisién, pues siendo esto de un disefio especial que
permite pasos de frecuencias muy altas, se prestan a muchas pruebas de
laboratorio” (E/ Nacional,1935,17 de mayo, pp. 1-2).

La dirigencia del PNR asigné al sistema de television recién instalado, el
objetivo general de convertirse en un vehiculo que contribuyera a difundir
los principios ideoldgicos del partido. Sin embargo, cdmo hacerlo, es decir,
enfrentar el asunto de gué contenidos transmitiry como producirlos no estaba
lo suficientemente claro. Por lo general, cuando se instala un paquete tecno-
légico se adquiere, al mismo tiempo, su marco de uso, es decir: los conceptos
y técnicas empleados por una comunidad para, entre otras cosas, definir
gué es un problema y cudles son los procedimientos para resolverlo, y en el
marco tecnoldgico de la televisién mecénica lo primordial era el envio de
imdgenes, fueran estas fijas o en movimiento.
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La nota periodistica de la época, intitulada “El ojo electrénico”, ofrece
una pista acerca de qué usos sociales se reservaban a la televisién:

es facil imaginar que se podrd transmitir toda una pagina de un periédico, por
ejemplo, a cualquier distancia y su imagen podrd ser fotografiada en el puesto
receptor, eliminando asi la necesidad de transmitir palabra por palabra, como
es el caso del método [telegrifico] que actualmente usamos (Meztli, 1935, E/

Nacional, 2 seccién, p. 3).

Si se atiende a los ejemplos histéricos de usos sociales de las tecnologias de
la comunicacién, no es descabellado imaginar que los dirigentes del PNR
pensaran utilizar la televisién, entre otras posibilidades, como un transmi-
sor de imdgenes fijas —al estilo de un facsimil—, en lugar de las imagenes
en movimiento, como la utilizamos hoy en dia. Pero, a pesar de la falta de
definicién en el uso especifico de esa tecnologia, existen elementos sufi-
cientes para asegurar que se trataba de un programa completo del PNR para
cubrir todo el territorio nacional, a través de una moderna red de medios
de comunicacién que incluian la estacién radiofénica XeFo, el diario £/
Nacional, el Departamento Auténomo de Prensa y Propaganda y la recién
inaugurada estacién de televisién.

Segtn el senador Angel Posada, la reorganizacién de la xeo y la xeFo fue
pensada para proporcionar a la radio “su verdadera funcién: la educativa”,
y la introduccién de la television en México tiene como fin “ensanchar
poderosamente el alcance, ya de suyo amplio, de las actividades de la Secre-
taria de Prensa y Propaganda del PNR”, la cual estd bajo su responsabilidad
(El Nacional, 1935, 1 de junio, p. 1). A pesar de los planes y la inversién
realizada, el equipo de televisién adquirido por el PNR, la emisora nunca
llegé a transmitir de manera regular. Sobre las causas de la suspensién
del proyecto, Mejia Prieto (1972, pp. 175-176) opina que: “los designios
burocraticos fueron la causa de que la iniciacién del video en México (...)
fueran tan solo un intento. El costoso equipo fue arrumbado en las bodegas
de la mencionada difusora (...) Broma estupenda y perdurable”.
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En contra de este argumento, se sugiere aqui una explicacién alter-
nativa de las posibles causas que impidieron la continuidad del sistema
de televisién del PNR. La primera de ellas es de estricto orden técnico: el
equipo de televisién mencionado funcionaba sobre la base de un sistema
electromecdnico que aplicaba los principios desarrollados por Paul Gottlieb
Nipkow, John Lodgie Baird y Ulises Sanabria; el sistema transmitia la sefial
generada en onda corta y su calidad de recepcion era deficiente; aunque
primitivo, era el inico existente en el mercado, y por ello fue el adquirido
por el PNR. Sin embargo, bajo un contexto de innovacién tecnoldgica, dicho
sistema serfa obsoleto en muy poco tiempo.

La otra posible causa que explica el desaliento para la televisién en
México es de orden estrictamente politico. Solo habia trascurrido un mes
de la primera exhibicién publica de la televisién cuando ocurrié la peor
crisis politica del México posrevolucionario: el presidente Lazaro Cardenas
decidié terminar con el “Maximato” y, por peticién suya, el gabinete en
pleno renuncié el 15 de junio de 1935; dos dias después, el general Carde-
nas nombré uno nuevo con los puestos claves en manos de sus seguidores,
entre ellos: Silvano Barba Gonzélez como titular de la Secretaria de Gober-
nacién, Luis Rodriguez como secretario de la Presidencia, el general Fran-
cisco J. Mligica en la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, que
sustituia al hijo del expresidente Calles,y Saturnino Cedillo en la Secretaria
de Agricultura y Fomento. La dirigencia del pNR fue también sustituida
y, para diciembre de ese afio, los niveles medios y bajos del partido y del
gobierno habian sido purgados de callistas. Con la eliminacién de Calles,
el PNR dej6 de ser un instrumento limitador de la fuerza del presidente
para convertirse en su gran apoyo (Hamilton, 1983; Meyer, 1981). Los
promotores de la televisién, el general Matias Ramos y el senador Angel
Posada, también fueron destituidos de sus funciones partidistas.

El gobierno cardenista retoma entonces la posibilidad de tener un sis-
tema de medios ptblicos —prensa, radio y estacién de television—, pero, a
diferencia del proyecto precedente, esta vez la iniciativa y la direccién que-
dan a cargo, no del PNR, sino de la Secretaria de Comunicaciones y Obras
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Publicas. Su titular, el general Francisco J. Mgica, elabora el Informe sobre
la radio, donde expresa al presidente Cardenas la necesidad de reformar
la Ley general de vias de comunicacion, y asi lograr facultades para que “el
Estado convierta el radio (...) en un medio eficacisimo de elevar el nivel de
la cultura del pueblo, de encauzar sus sentimientos artisticos, y de despertar
la conciencia de clase de las masas trabajadoras”. La recomendacién es
clara: “la conveniencia de abandonar el sistema norteamericano de radio-
difusién (...) para sustituirlo por el sistema europeo, cuya expresion mds
acabada en una sociedad de tipo capitalista es la organizacién britinica”

(Mugica, 1936 [2001], pp. 473 y 741).
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Capitulo 3
Guillermo Gonzialez Camarena
y la innovacién tecnolégica

La malograda iniciativa del PNR tuvo sorpresivas consecuencias para el
tuturo de la televisién en México. En su ensayo sobre historia de la comu-
nicacién, Tim Wu sefiala que la demostracién publica de un prototipo
tecnolégico es un evento relevante, y no por su capacidad de cumplir lo
que promete, sino porque “su valor reside en exponer un modelo de trabajo
ante mds mentes dispuestas a ponderarlo e imaginar una versién mds evo-
lucionada” (Wu, 2017, p. 193); para Patrice Flichy, exponer una tecnologia
al publico, especializado o no, es importante porque despliega los elemen-
tos utépicos inherentes a los prototipos, pues, en su concepto, la utopia
“permite explorar la gama de lo posible. Es sin duda una de las fases mds
inventivas, pero también la mds desordenada” (Flichy, 2003, p. 18).

La televisién del pNR habia convocado a un pequefo grupo de técnicos
que se encargaria de instalar el canal de televisién y de formar al personal
responsable de su funcionamiento, todos ellos alumnos o profesores de la
Escuela Superior de Ingenieria Mecdnica y Electricidad (EsiME). A ese
equipo pertenecieron, entre otros, Walter Cross Buchanan Lépez, inge-
niero que egresa de dicha escuela en 1931, a la que se incorpora posterior-
mente como docente; Walter y su hermano Juan participaron en la Liga
Mexicana de Radio Experimentadores, y sus conocimientos les permitieron
trabajar en la instalacién de estaciones radiotransmisoras de onda corta,
dos en Veracruz y una en el Distrito Federal. Walter Buchanan tuvo una
carrera exitosa en la administracién publica, llegé a ser responsable de la
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Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, donde primero fue sub-
secretario (1952-1958) y, mds tarde, titular (1958-1964). Estuvo encargado
de disenar y ejecutar la politica piblica sobre radio y televisién durante
mds de una década. Ademis, fue profesor en la unam y la Escuela Militar
de Transmisiones (De la Herrdn, 1986, p. 22; Herrera, 1989, p. 29; Leén
Lépez, 1989, p. 29).

Por su parte, Manuel Cerrillo Valdivia, ingeniero mecdnico electricista
y profesor de la ESIME, aproveché una estancia de investigacién de dos
afnos en la empresa General Electric, y al mismo tiempo cursé una espe-
cializacién en el Union College de Schenectady, Nueva York. Fue también
profesor de comunicaciones y electrénica y, de enero de 1935 a agosto de
1937, director de la EstME. En su estudio De /a ciencia aplicada a la investi-
gacion cientifico-tecnoldgica. La ESIME (1935-1961), Andrés Morales Ortiz
sefiala que en la ESIME: “a partir de 1935 [se] introdujeron... métodos
para la investigacién sobre radiodifusion, en particular para el disefio y
construccién de radiotransmisores y antenas”; asimismo, durante la ges-
tién del ingeniero Cerrillo Valdivia se realizaron importantes reformas
académicas, entre ellas separar “formalmente las carreras de Ingenieria
Meciénica e Ingenieria Eléctrica (...) Ademds, se crearon las carreras de
Ingenieria Aerondutica y de Ingenieria en Comunicaciones Eléctricas, mds
tarde denominadas Electrénicas” (Ortiz Morales, 2016, pp. 133 y 140).

Asimismo, Ortiz Morales documenta la coordinacién y la cooperacion
del equipo académico y de investigacién, constituido principalmente por
la triada Buchanan-Cerrillo-Stavoli, y sefiala que: “Cerrillo encabezé al
equipo de los ingenieros encargados de la instalacién y la transmisién
de imdgenes a partir de un equipo que empleaba un disco de Nipkow”;
recupera ademds las palabras de Tomds Guzman Cantd, entonces alumno
del ingeniero Cerrillo: “me pidié que colaborara en las instalaciones de la
television que se estaban efectuando, ya que €l tenia antecedentes que yo
(...) en 1929 habia hecho trabajos colaborando en las primeras pruebas
de televisién en MIT con un compafero inventor”. Y lo expresado por Juan
Manuel Ramirez Caraza, igualmente aspirante a ingeniero:
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las instalaciones estaban a cargo del ingeniero Francisco Javier Stavoli, primero
el ingeniero Buchanan siendo profesor de la escuela participé en esos primeros
esfuerzos para lograr transmisiones de televisién en México, aunque fueran de
cardcter experimental (Ortiz Morales, 2016, p. 144).

Como sefialo desde la introduccién, una de las hipétesis que estin en el
origen de la presente investigacion es que Guillermo Gonzilez Camarena,
aun a su corta edad, convivié con este grupo vanguardista de ingenieros y
cientificos, posiblemente vio funcionar el equipo electromecénico de televi-
sién, y aprovechd el conocimiento acumulado en esta temprana experiencia
tecnolégica para proponer, afios después, un innovador sistema de televi-
sién a color. Por su parte, el divulgador de la ciencia Carlos Chimal (2017)
comparte esta interpretacién, y va mds alld cuando afirma que “Guillermo
conocié tales equipos cuando se instalaron en la calle de Allende, en la
antigua sede de la EPIME [sic], y sin duda fueron sus primeros ‘conejillos de
indias” (p. 51). Veamos cémo pudo haber ocurrido lo anterior.

Guillermo Gonzilez Camarena nacié en Guadalajara el 17 de febrero
de 1917; poco después su familia se mudoé a la capital del pais. A los diez
anos ya hacfa experimentos con un radio de galena armado por él mismo,
una prictica comun entre radioaficionados. El periodista José Natividad
Rosales afirma que Gonzalez Camarena dio cauce a sus inquietudes cien-
tificas y tecnoldgicas y se inscribié en la EstME en 1930, “pero como en las
materias no habia la de radio” solo cursé dos afios (Rosales (1963, p. 10);
otro reportero, De la Pefia (1944), sefiala que “no lograron ensefiarle mds

Los antecedentes de la ESIME se remontan al siglo X1x, con la creacién de la Escuela
Nacional de Artes y Oficios. En 1915, durante la administracién del presidente
Carranza, fue transformada en Escuela Prictica de Ingenieros Mecédnicos
y Electricistas (EPIME), y en 1921, al ser creada la sep, se denominé Escuela de
Ingenieria Mecénica y Eléctrica (E1ME). A partir de 1932 se convierte en ESIME, y

con esta denominacién se incorpora al 1PN en 1936.

Capitulo 3. Guillermo Gonzilez Camarena y la innovacién tecnolégica 91



de lo que €l ya sabia por iniciativa propia” (p. 56). Y, si bien Chimal (2017)

postula la idea de un ingreso prematuro, diciendo:

tampoco debe sorprender que a tan temprana edad Guillermo fuera aceptado
en una escuela ahora considerada superior, pues en ese entonces se pasaba en
forma directa de la secundaria a las escuelas que ensefiaban un oficio ttil para

abrirse paso en la sociedad (p. 29),

en el Archivo Histérico de la Escuela Superior de Ingenieria Mecdnica y
Eléctrica no hay registros de Guillermo Gonzilez Camarena como alumno
regular.

Uno se enfrenta aqui —otra vez— con la historia oficial, pues si se sigue
esta informacion resulta que Guillermo Gonzilez Camarena se matriculé
en la ESIME cuando tenia trece afos, dato poco probable por tratarse de
una institucién de educacién superior. No tengo ninguna duda acerca de
su paso por la ESIME, pero si sugiero que debe haber sido posterior a 1930,
y es posible, ademds, que su estancia haya sido como oyente o en cualquier
otra modalidad.

A la edad de quince afios, Guillermo comienza a trabajar en el Depar-
tamento de Radio de la Secretaria de Educacién Publica en calidad de
“ayudante de operador de audio de la estaciéon xrx” (Chimal, 2017, p, 28),
gracias a la amistad de su hermano Jorge Gonzilez Camarena con Agustin
Yafiez, quien, en 1932, fue nombrado redactor en jefe de la emisora xrx y,
diez meses después, director de la estacién. Alli percibe modestos ingre-
sos: “ochenta pesos mensuales que invertia integros en la adquisicién de
libros, alambres, condensadores, audifonos, micréfonos, etcétera” (IMen-
diolea, 1952, p. 60).

En 1949, en la entrevista con el reportero Miguel Angel Mendoza, de
la revista Marniana, Gonzéilez Camarena se refiere asi a aquel primer trabajo
tormal: “Durante siete afios fui operador de Radio-Educacién: de 1932
a 1939”. Obtiene entonces su licencia de operador de radio y acelera el
aprendizaje de los principios basicos de la electrénica y la comunicacién
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inalimbrica: “Fui radioamateur, tenfa mi plantita de aficionado y lanzaba
mensajes al aire y me comunicaba yo con muchas partes del mundo”. Fran-
cisco Javier Stdvoli y Fernando Leén Grajales, importantes personajes que
participaron activamente en la instalacién del primer sistema de televi-
sién en México, son los ingenieros responsables de la XFx, y es notable su
influencia en la formacién del joven Gonzilez Camarena:

Entonces fue cuando estudié televisién, como podia, porque no habia libros de
texto y solo escasos articulos en revistas esporddicas procedentes de Estados
Unidos (...) Para 1934 construi yo mismo mi primera cdmara de televisién,
de las llamadas “tipo mecdnico” (Mendoza, 1949, p. 51).

Acerca de su educacién autodidacta, se sabe que en su biblioteca personal
habia “una edicién del Tratado de fisica esperimental [sic], escrito por el
fisico miembro del Colegio de Francia. Jean-Baptiste Biot (...) También
hay una versién castellana de las Ideas cientificas actuales escritas por Char-
les R. Gibson”. Ademis, estaba al tanto de los mas recientes avances de la
radiotelefonia, pues estaba “suscrito a la revista de radioaficionados Onda
Corta(...) desde temprana edad oy6 hablar de la obra del notable ingeniero
cataldn Agustin Riu, pionero de la radiodifusién y de la transmisién de
imdgenes por este medio” (Chimal, 2017, pp. 24-25).

Por su parte, Fernando Mejia Barquera sefiala que, en 1935, “por dis-
posicién del presidente Cardenas los estudios de la radiodifusora xero del
PNR le son facilitados al ingeniero Gonzédlez Camarena para que contintie
sus experimentos en materia televisiva” (Mejia Barquera, 1998, pp. 522-
523),de lo cual es posible inferir que existia cierta disposicién presidencial
de proseguir con el proyecto; sin embargo, resulta poco probable que el
Presidente de la Republica confiara a un joven estudiante de dieciocho
afos la encomienda de dar continuidad a la estacién de television. Es mis
verosimil la versién publicada en la revista Cine-Mundial, que sugiere que el
relanzamiento del proyecto —después del ajuste de cuentas entre el presi-
dente Cdrdenas y el general Calles— recay6 en el grupo pionero que instalé
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la estacién (Ortiz, 1965), ya que cualquiera de ellos (Buchanan, Cerrillo y
Stavoli eran profesores con titulos universitarios) estaba mejor capacitado
y contaba con mds experiencia que el licido joven estudiante.

A finales de 1940, Gonzédlez Camarena entra a trabajar en una de las
estaciones radiodifusoras propiedad del empresario Emilio Azcirraga
Vidaurreta. Entra primero a la Xxew como operador de estudios, y al afio
siguiente fue ascendido a jefe de operadores; posteriormente ocupa el
mismo cargo en la xeqQ. Es necesario resaltar este dato —proporcionado
por la investigadora Laura Castellot en su Historia de la television en México
narrada por sus protagonistas (1993) y confirmado por Fernando Mejia
(1998)—, ya que marca el inicio de su relacién con Azcdrraga Vidaurreta
y sus intereses empresariales. Posteriormente, Gonzilez Camarena expre-
saria que: “Por conducto del bachiller Gélvez conoci al sefior Azcédrraga
y al sefior Vélez [gerente de la XEw]: por primera vez me senti apoyado”

(Citado por Chimal, 2017, p. 60).

El adaptador cromoscépico para aparatos de television

Si se considera que Guillermo Gonzélez Camarena tuvo la posibilidad de
aprovechar como insumos: la experiencia acumulada del nutrido grupo de
ingenieros y académicos vinculados a la ESIME, que durante afios experi-
mentaron con un sistema mecdnico de television; los afos de trabajo de
Gonzilez Camarena en la radiodifusora, que le permitieron aprender los
principios del comportamiento de las ondas hertzianas; los fundamentos
de la teoria del color y la imagen transmitidos por su hermano pintor; y el
legado de su padre aficionado a la fotografia, entonces resulta razonable
pensar que el conjunto de estos elementos fungieran como fuentes de
inspiracién para su adaptador cromoscépico para aparatos de television, el
ingenioso e innovador sistema de televisién a color que cred (ilustracion 3).
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Tlustracién 3

Fuentes de inspiracion de Guillermo Gonzalez Camarena

Television de la ESIME
- P. G. Nipkow - F.J. Stivoli

J.L.
¥

~Ulise ia -Fernando Grajales
\ - Raiil Otilora

Adaptador Cromoscépico para
aparatos de Television

Patente en México No. 40235

/ Patente en EU. No. 2 296 019 ,\

Television Electronica

- V. Zworykin
-P. Famsworth

Baird - Juan Buchanan

ukins - Miguel Fonseca

Teoria del color Radio y Electrénica
-T.Young - José de la Herran
- H. Helmholtz - Personal técnico de
- ;Arturo Gonzalez? Radio Educacion
- Jorge Gonzalez Camarena - Agustin Riu

El adaptador cromoscépico, patentado en México en el mes de septiembre
de 1940 en las oficinas de la Secretaria de Economia Nacional, es una rea-
lizacién tecnoldgica surgida de la integracion creativa de multiples fuentes
de conocimiento. El joven inventor definié su propuesta “como un sistema
de adaptador sencillo y totalmente novedoso, que sirve para la transmisiéon
y recepcioén por radio o linea, de imagenes en colores, con solo adaptarlo
a cualquiera de los actuales equipos de television a rayos catodicos” (Gonzalez
Camarena, 1940, p. 1; cursivas mias). El mecanismo consistia en un sistema
de motores sincronizados con un disco 6ptico provisto de tres ventanas, cada
una de ellas de un color (rojo, verde y azul) (ilustraciones 4 y 5).

En su invento, Gonzélez Camarena aprovechd los principios del sistema
de discos mecdnicos de Nipkow, para imprimir color tanto a la imagen
generada por un iconoscopio electrénico como a la imagen reproducida en
un kinescopio de blanco y negro; utilizé los filtros que, girando a gran velo-
cidad, barrian la imagen con cada uno de los colores y, gracias al fenémeno
de persistencia de la visién en la retina, se lograria la sensacién de “ver en
colores”. “Un disco se coloca frente a la cimara de television [electrénica] y
el otro frente al receptor [electrénico], para asi transmitir consecutivamente
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Tlustracién 4
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Tlustracién 5
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campos (imdgenes) de color rojo, verde y azul” (Santillin Zerén, 2019, s/p).
Con este método “obtendria una rdpida secuencia de imdgenes de los 3
colores, que el ojo integraria, el cerebro los superpondria y tendriamos asi
una imagen de televisién a color” (De la Herran, comunicacién personal).
Para Gonzdlez Camarena el sistema resuelve “en forma sencilla, la trans-
misién y recepcién de imagenes a colores pudiendo adaptarse ficilmente a
los aparatos de television de imdgenes en blanco y negro” (idem; cursivas mias)
(ilustracién 6).

Tlustracién 6
Disco giratorio rojo-verde-azul que se coloca frente a la pantalla

Conviene recapitular las ventajas y la importancia del invento:

Para 1940 la television electrénica se habia establecido como canon. El
iconoscopio (cdmara) y el kinescopio (pantalla) desarrollados por la rRca
—y su variante alemana y britdnica— se convirtieron en la norma. Gon-
zilez Camarena aprovecha este cierre tecnoldgico, ya que su innovacién es
un adaptador para los sistemas que ya estaban en funcionamiento.

Los sistemas de televisién a color inventados hasta entonces (Baird,
Westinghouse y cBs) requerian un aparato receptor especial para reproducir
el color. Por el contrario, la propuesta mexicana aprovechaba el parque de
televisiones en blanco y negro ya existentes.
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Eladaptador de Gonzilez Camarena era compatible con cualquier otro
sistema, con independencia tanto del nimero de lineas de definicién como
del nimero de cuadros que se utilizaran para la transmisién.

Guillermo Gonzalez Camarena versus Peter Goldmark

En este apartado examino las diferentes versiones que existen sobre un
supuesto plagio o venta de la patente de Gonzilez Camarena a intereses
estadounidenses, en especial a la Columbia Broadcasting System. Este
tema es relevante, porque ha sido la fuente de la que ha abrevado, en gran
medida, la narrativa nacionalista en torno al inventor jalisciense.

Las palabras expresadas por el hijo del inventor resumen muy bien este
imaginario. Entrevistado por el periodista José Antonio Ferndndez, declara
que diversas universidades, de Los Angeles, Chicago y Nueva York, trata-
ron de comprarle la patente, pero él: “Se niega porque quiere desarrollar
su invento en México. Le piden, que lo desarrolle en Estados Unidos y le
ofrecen apoyos. No acepta (...)". Y reitera la idea de que querian despojarlo
del crédito del invento: “Alguna vez, un norteamericano intenté plagiar sus
disefios y quiso quedarse con sus patentes. Emilio Azcdrraga Vidaurreta,
quien siempre lo apoyd, interpuso recursos legales y desenmascararon al
impostor (Ferndndez, 1999, p. 5).

Existen variantes de esta narrativa—la versién de Herrera (1989, p.31)
es que “Estados Unidos se interes6 en la patente, pero Guillermo nunca
se la vendid”; en tanto que José Natividad Rosales (1963, p. 10) ahonda
sobre el tema y afirma que, “modificaciones de por medio”, la cBs registré
como suyo el sistema de Gonzilez Camarena y “ni siquiera cupo la posi-
bilidad de demandar a los nuevos patentadores porque el sistema no era
comercial”—, desafortunadamente ninguna de las interpretaciones ofrece
pruebas contundentes y concluyentes que corroboren sus dichos.

A pesar de no haber revisado los expedientes judiciales que especifi-
quen los términos de la supuesta demanda, los cargos, los argumentos de
la defensa ni mucho menos la sentencia de un juez que aclare los términos
del contencioso, me parece que existen indicios para formular la siguiente
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Tlustracién 7

Patente de Peter Goldmark utilizada por la cBs
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hipétesis —esbozada ya en la introduccién del presente libro—, que puede
ayudar a esclarecer esta controversia:

Tanto Peter Goldmark como Guillermo Gonzilez Camarena conocieron,
por diferentes vias, los principios del primitivo sistema de televisién a colores
inventado por Lodgie Baird en 1928. Goldmark y Gonzilez Camarena reto-
maron de manera independiente y simultdnea los principios de Baird y, cada

uno, propuso una versién actualizada.

Como primer paso para la demostracién de mi hipétesis, propongo realizar
un andlisis comparativo entre la patente mexicana de Gonzdlez Cama-
rena y la estadounidense de Peter Goldmark, que utilizé la cadena css.
El contraste es importante por la gran similitud que, en efecto, guardan
el “adaptador” del mexicano y el sistema usado por la cBs en las primeras
emisiones regulares de televisién a color en el mundo (ilustracién 7).

En primer lugar, es necesario saber, como se dijo antes, que el 19 de
agosto de 1940 es cuando el ingeniero jalisciense recibe la “patente de pri-
vilegios exclusivos” otorgada por el gobierno mexicano, en respuesta a la
solicitud que habia presentado previamente, y que dieciocho dias después
tarde Goldmark acude a la Oficina de Patentes de los Estados Unidos a
solicitar el registro del invento llamado Color Television. La patente se le
otorga a Goldmark el 8 de diciembre de 1942. Por otra parte, Gonzilez
Camarena acude el 14 de agosto de 1941, ya con la prioridad mexicana,
a la misma oficina estadounidense a solicitar el registro del Chromoscopic
Adapter for Television Equipment y recibe la patente del invento el 15 de
septiembre de 1942.

Si se toman las fechas en consideracién, no hay duda alguna de que
—aun con mdrgenes estrechos— la patente mexicana fue adjudicada pri-
mero que la de Goldmark, tanto en México como en Estados Unidos. Sin
embargo, también es cierto que la Oficina de Patentes estadounidense
no tuvo inconveniente alguno en registrar ambos inventos, a pesar de su
parecido.
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En segundo término, estd la versién del propio Peter Goldmark acerca
del invento que patenté. Es necesario tener en cuenta su sélida formacién
académica: estudia ingenieria en Berlin y obtiene el doctorado en fisica en
Viena. Goldmark tiene su primer contacto con la televisién gracias a que
un amigo le cuenta sobre los modelos armables de la compafiia de Baird,
durante su estancia en la capital de Austria. Entre ambos pagan veintidés
délares por un £if cuyo empaque ocupa el tamafio de un portafolios ordi-
nario, el equipo contiene una pantalla “fantdsticamente diminuta de una
pulgada de alto por media pulgada de ancho y colocada en el borde de un
disco giratorio (...) para verla funcionar debiamos esperar hasta la media
noche cuando la BBC emitia la sefial del video en la banda de audio”. La
experiencia de Goldmark como radioaficionado lo anima a dar un paso
adelante, por lo que:

observando el ze/evisor de Baird —como lo llamaba— me pregunté: por qué
la imagen no puede ser mds grande (...) entonces tengo la idea de usar unos
espejos estéricos giratorios colocados en la periferia del disco. Esta formacién
de espejos podria girar frente a la pequefia pantalla a una velocidad suficiente

que permitiera ampliar la imagen (Goldmark, 1973, p. 24).

El invento funciona y es registrado en la oficina de patentes de Viena;
Goldmark busca comercializarlo y, después de varios intentos fallidos,
decide ponerse en contacto con Logie Baird. El ingeniero escocés lo invita
a Inglaterra para conocerse y conversar. El encuentro es duro para el inge-
niero hingaro; cuenta que, durante el almuerzo, Baird “se dedicé a criticar
mi sistema”. No se da por vencido y ofrece su invento a la Pye Radio LTD;
la compaiiia constructora de radios con sede en Cambridge le ofrece un
trabajo que consiste en crear el Departamento de televisién. Ya instalado, se
pone a trabajar en su invento, pero pronto se da cuenta de “que el método
de discos giratorios no irfa a ninguna parte (...) el crT ofrecia la posibili-
dad de hacer de manera electrénica lo que yo intentaba lograr de manera
6ptica’. Después de afio y medio en Pye Radio, llega a la triste conclusién
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de que “como asunto prictico, la televisién era un proyecto viable a largo
plazo y que, probablemente, nunca seria util como articulo para el hogar”
(Goldmark, 1973, pp. 30-32); su contrato no es renovado y regresa a Viena

Su idea de comercializar su invento se mantiene y, para lograrla, se dirige
a Estados Unidos. Alli, mientras trabaja en una fibrica de radios, ve publi-

cado uno de sus disefios en una prestigiosa revista britinica sobre television:

Un dia, recibi una llamada de Paul Kesten, vicepresidente de la ¢Bs y me invité
a entrevistarme con €l. Durante el encuentro me di cuenta de que mi articulo
habia llamado la atencién de Ed Cohan, jefe del departamento de radio. Ade-
mis, William Paley, presidente de la compaiiia, estaba interesado en explorar

las posibilidades de la television. Me ofrecieron unirme a la cBs con un salario

de 100 ddlares a la semana (Goldmark, 1973, p. 38).

En la autobiografia de Peter Goldmark hay pasajes muy claros sobre el
desarrollo de su sistema de televisién a color. Su primera fuente de inspi-
racion es la experiencia que le provocé la pelicula Lo gue el viento se llevs,
y narra que, en el intermedio, se deslizé “a un rincén del lobby, tomé mi
cuaderno y empecé a calcular qué requeria para poner color a la televisién”.
De regreso a su oficina de la cBs, habla con su jefe y solicita la autorizacién
para desarrollar su idea. Una vez obtenida la venia, encamina sus esfuerzos
a lograr lo que se conoce como sistema de televisién a color de secuencia
de campos.

Ahora bien, este sistema no parte de cero; el propio Goldmark sefiala
que: “John Logie Baird (...) fue el primero en demostrar la formacién del
color en la Tv bajo el método de adicién por secuencia’. Por medio de la
aplicacion de este método,

el ojo se convierte en una batidora que mezcla los colores que pasan por el
frente. Pero el sistema de Baird era de baja fidelidad (...) los discos de Nipkow
proporcionaban una resolucién limitada y por lo tanto resultaba poco prictica

para su uso en el hogar (Goldmark, 1973, p. 56).
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Hasta aqui podemos ver similitudes en las trayectorias de Peter Gold-
mark y de Guillermo Gonzilez Camarena. Aunque el primero era once
afos mayor que el mexicano, ambos compartieron la cultura de los radioa-
ficionados —amateurs— y, también, cada uno asumié el reto de ensamblar
sus equipos mecdnicos de television. Como usuario, Goldmark tenia un
conocimiento directo del sistema de discos giratorios de Baird, mientras
que en el caso de Gonzilez Camarena su experiencia procedia de ver el
funcionamiento y la convivencia con el grupo de ingenieros que trajeron la
television a México. El equipo de la EsiME fue disefiado por Ulises Sana-
bria de la Western Television de Chicago. Tanto el adaptador cromoscipico
como el color television utilizaban sistemas electrénicos de generacién de
video (primero con el cTR y después con el iconoscopio); ambos métodos
echaban mano de la tecnologia de punta de la rRca y la combinaban con
discos giratorios, una tecnologia aparentemente obsoleta.

El tercer lugar lo ocupa la reconstruccién del testimonio de Gonzélez
Camarena. Es una tarea dificil, debido a que sus escritos son escasos.®
Como senalé en la introduccién, salvo algunas excepciones, las reflexiones
sobre su obra son incompletas, imprecisas y repetitivas. Queda el recurso de
la investigacién hemerografica, una técnica siempre generosa que permite
recuperar entrevistas, resefias y obituarios. En este sentido, merece especial
atencion la entrevista realizada por Y. de la Pefia Pedroso, publicada en
la edicién del 22 de julio de 1944 del semanario Maziana. Quizés sea la
primera entrevista concedida por Guillermo Gonzilez Camarena, y tanto
la informacién que proporciona como la manera en que cuenta la historia
marcardn desde entonces las narrativas (metafdrica, travesia y régimen
tecnopolitico) dominantes. Se cita en extenso:

...después de obtenida en la ciudad de México la patente de su aparato tele-
visor a colores (...) y de ser publicada en el Diario Oficial la noticia, vio con

sorpresa como unas cuantas semanas después, una veintena de periédicos en

8 Gonzilez (1940), inBa (1948), Gonzilez (1954) y Gonzélez (1963).
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los Estados Unidos anunciaban que la televisién a color habia sido inventada
por un ingeniero de la Columbia.

La revista Popular Science incluia en su informacién algunos diagramas
del invento en cuestidn, los cuales, por increible coincidencia, se parecian a los
dibujados por el propio Gonzilez Camarena para obtener su patente, como
una gota de agua a otra.

El supuesto inventor yanqui de la televisioén policromada —un sefior de
ascendencia semitica, cuyo apellido era Goldmark— no habia omitido en su
exposicién publica del invento, ni siquiera uno solo de los tornillos concebidos
por Guillermo después de interminables noches de trabajo. Alli estaban, en
una revista extranjera, con todos sus detalles, los dibujos trazados por Gonzilez
Camarena, linea a linea.

La “coincidencia”—de algin modo hay que llamarla— era, como puede
verse, extraordinaria.

Nuestro inventor hubiera perdido todo derecho al fruto de su labor si en
el cédigo internacional no existiese un articulo en el que se concede un afio
de plazo —a partir de la fecha de expedicién de una patente en cualquier
pais— antes de otorgar a otra persona, en un pais distinto, patente sobre el
mismo objeto.

Fue durante ese afio escaso, comprendido entre el 19 de agosto de 1940
y el 6 de agosto del afio siguiente, que Guillermo, luché a brazo partido para
conseguir los 400 délares que costaba patentar su aparato ante el gobierno de
Washington.

Cuando ya habia perdido toda esperanza y estaba resignado a abandonar al
sefior Goldmark —el zorro de la Columbia Broadcasting Corporation (...)—
un alma piadosa se compadecié de las tribulaciones del joven operador de
radio, facilitdndole, con solo unos cuantos dias de anticipacion, los salvadores
cuatrocientos ddlares.

El angel tutelar, esta “rara avis”, fue el sefior Carlos Bermejo, un particular,
por quien Guillermo asegura sentir el mds profundo reconocimiento.

De esta manera, casi cinematografica, quedé salvado para México el honor

de ser el pais productor de un invento importante en la moderna civilizacién.

Capitulo 3. Guillermo Gonzilez Camarena y la innovacién tecnolégica 105



Acaso el inico invento destacado, en el terreno de la electromecanica, realizado

por un mexicano (De la Pefia, 1944, 22 de julio, p. 57; cursivas originales).

Este texto construido alalimén entre De la Pena y Gonzilez Camarena
es la fuente de la mayoria de los escritos referentes al inventor mexicano.
Sugiere la idea de un inventor del tipo /obo solitario acechado por la avaricia
sin escripulos de los intereses transnacionales. A través del recurso de la
ironfa defiende la tesis del plagio y, como prueba, apela al gran parecido
entre las patentes. Lo que no toma en cuenta esta versién son las fechas
de registro de las patentes: solo dieciocho dias de diferencia. En ese corto
tiempo resulta pricticamente imposible que Goldmark pirateara el invento.
De acuerdo con la versién del ingeniero hingaro, construir el prototipo
le llevé del momento en que vio Lo que el viento se llevs (el estreno fue
en diciembre de 1939) hasta el 7 de septiembre de 1940, fecha en que se
solicité la patente ante autoridades de Estados Unidos. Un origen comin
de ambas patentes parece mas plausible que el plagio.

Otro mensaje que se percibe en el texto de la Pefia-Gonzélez Camarena
es la seguridad de que, gracias a un acto de justicia, el prestigio nacio-
nal queda a salvo: la prioridad de la patente mexicana fue reconocida en
Estados Unidos. También se aprecia en esta narrativa poner de manifiesto
—denunciar— la falta de apoyos para el inventor: “Quienes pudieron ayu-
darlo (...) no hicieron otra cosa que traer al pobre muchacho de Ceca en
Meca, de una oficina a otra, en interminable papeleo e inacabable espera
en las antesalas de los funcionarios”. Ademds, los personajes poderosos que
Gonzilez Camarena visito,

se mostraron impasibles al reclamo del invento mexicano, tenemos que incluir
desde el Sefior Presidente de la Republica hasta sus mas destacados ministros.
[El inventor] tocé todas las puertas y llamé a todos los vientos, sin hallar mds

eco que el de sus propias voces (De la Pefia, 1944, 22 de julio, p. 57).
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Esta narrativa se fue completando con los propios estilos que los periodistas
imprimian a sus escritos, pero siempre contando con Gonzilez Camarena
como proveedor de la informacién y de todos los detalles técnicos y bio-
gréficos.

Otro elemento importante de la narrativa es convencer al lector del
cardcter primicial de sus inventos. Aqui un ejemplo: “el joven empleado de
la Secretaria de Educacién —contaba apenas veintidés aios— dio cima a
la tarea de crear un aparato de television a colores. [E/ primer aparato de su
indole en el mundo!” (De 1a Pefia, 1944, 22 de julio, p. 57; cursivas mias). Otro
periodista agrega una primicia mas: “Este técnico asombroso se adelant6 en
el descubrimiento nada menos que al técnico en electrénica Zworikyn, el
rusoamericano inventor del cafién electrénico que revolucioné la televisién
en 1929”7 (Mendoza, 1949, p. 52),y uno mds expresa que el adaptador cro-
moscépico tuvo repercusiones internacionales: “En Estados Unidos lo han
declarado el sistema oficial. Lo pondrin en prictica pronto” (Mendiolea,
1952, p. 60). La imaginacién desbordada no tiene limites.

Transmisiones experimentales de television en México
Una vez zanjado el asunto legal de las patentes, el ingeniero mexicano sigue
con sus experimentos y llega a transmitir imagenes por circuito cerrado (a
través de cable coaxial). También inicia la propagacién de ondas televisivas
por aire y, para tal efecto, establece la estacién experimental XE1GcC.
Después de cuatro afios de transmisiones experimentales, la estacién
se transforma en la xH1GC, debidamente registrada ante la Secretaria de
Comunicaciones y Obras Publicas, la cual es inaugurada oficialmente el
30 de agosto de 1946. El programa inicial comienza a las 20:30, horas con
la presentacién de artistas y breves entrevistas. En esa ocasién participan
Carlos Ortiz Sinchez y Fernando Montes de Oca como camardgrafos,
Luis M. Farias como locutor, el conjunto artistico espafiol Los Bocheros y
Salvador Carrasco,y Gonzilez Camarena en calidad de director (Gonzé-
lez, 1989). Las emisiones experimentales consisten en treinta minutos de
programacién en blanco y negro, son transmitidas con una periodicidad
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semanal, la sefial solo se difunde en un radio de treinta kilémetros a la
redonday es captada por una docena de receptores distribuidos en diversas
partes de la ciudad.

En la primera plana de E/ Universal (1946, 1 de septiembre) se des-
cribe de manera entusiasta el evento: “el mds completo éxito coroné los
esfuerzos del ingeniero Guillermo Gonzélez Camarena, al inaugurarse ayer
sabado la primera planta transmisora de radiotelevisién en nuestro pais,
por él construida con improbo y laudable esfuerzo”. En su pagina seis, el
periédico Excélsior (1946a, 6 de septiembre) también elogia a Gonzilez
Camarena: “En la primera demostracién efectuada se transmitié desde el
estudio del mencionado ingeniero hasta (...) la sede de la Liga Mexicana
de Radioexperimentadores, constituyendo un éxito completo”. Ademis,
en el mismo diario, unos dias después el ingeniero declara que la estacién
experimental tiene como objetivo “efectuar demostraciones y despertar el
interés publico, con la finalidad de estudiar las posibilidades técnicas para
el desarrollo de la televisién comercial” (Excélsior, 1946¢, 1 de octubre, p. 8).

En aquella época, el equipo utilizado por Gonzilez Camarena tuvo
un costo de 80 mil pesos (16 500 délares estadounidenses a precios de
1946), y fue fabricado en las instalaciones de los laboratorios GonCam,
empresa propiedad del cientifico mexicano que se dedicaba al disefio y la
elaboracién de equipos transmisores y cimaras de television, generadores
de sincronia, consolas de operacién, mezcladores, monitores de imagen,
preamplificadores de imagen, sistemas de enlace de microondas, proyec-
tores para transmisién de peliculas por television, tableros de operacién,
antenas y cables para cimaras de television (Castellot, 1993; Diario Oficial
de la Federacion —en adelante poFr—, 9 de noviembre de 1950, p. 3). En
1946,1a puesta en marcha de la xH1Gc fortaleci la campafia para promover
el establecimiento de la televisién en nuestro pais; a partir de entonces,
la televisién saldria del laboratorio e irrumpiria en el espacio publico, un
proceso que —en aras de la aceptacién en la sociedad—, debe ser cumplido
por todo desarrollo tecnolégico.
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Por otro lado, en octubre de 1946 se lleva a cabo en la ciudad de México
el Primer Congreso Interamericano de Radiodifusoras. En la organiza-
cién del evento se destaca el auxilio que el gobierno mexicano brinda a
la Cdmara Nacional de la Industria de la Radio; el evento logra reunir a
representantes de 24 paises del continente. En el discurso de inauguracién,
el sefior De la Rosa, presidente de la Cimara Nacional de la Industria de la
Radiodifusién, sefiala que el Congreso busca la unién de las radiodifusoras
de América, pero no para adquirir una fuerza que aisladamente tenia ya
cada una de ellas, sino para dirigir mejor la fuerza innegable de economia
y cultura que representaba la radio (Excélsior, 19461, 5 de octubre, p. 8).

Después de seis dias de Congreso y largas sesiones de trabajo, los par-
ticipantes dan a conocer a la opinién publica los acuerdos alcanzados, de
los cuales sobresalen:

1. Solicitar a los gobiernos del continente la concesién a las estaciones
difusoras de la misma libertad de expresion que goza la prensa diaria.

2. Solicitar a los gobiernos respectivos, medidas de proteccién legal para
concluir con las practicas coercitivas y de extorsién a la industria de la
radiodifusién.

3. Los congresistas también solicitan que los gobiernos del continente
elijan a un representante de las emisoras privadas para que asista a las
conferencias internacionales sobre la materia.

4. Y resuelven, en cuanto a las estaciones oficiales, solicitar a los gobiernos
del continente americano que se prohiba a las estaciones publicas la
transmisién de anuncios comerciales, pues solo asi —argumentan los
congresistas— se impedird la competencia con las emisoras privadas.

Como consecuencia del Congreso se crea la Asociacién Interamericana
de la Radiodifusién; al mismo tiempo se solicita a la Organizacién de la
Naciones Unidas reconocer a esa Asociacién como un organismo de con-
sulta. Se recomienda la reduccién o eliminacién de derechos aduanales
sobre los radiorreceptores de bajo costo, y se inicia la discusién para el esta-
blecimiento de un “Cédigo de ética profesional” de aplicacién continental.
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Paralelamente a la celebracién del Congreso Interamericano, se realiza una
exhibicion de los avances mds notables hasta entonces de la industria de la
electrénica. Por primera vez en México, las companias General Electric,
RCA y Zenith ofrecen una demostracién publica del funcionamiento de la
radio de frecuencia modulada, el radar y la television.

La rca aprovecha el foro y no escatima esfuerzos para la promocién de
sus productos; en los salones de un hotel de la ciudad de México instala un
estudio de televisién y, en colaboracién con técnicos de la NBc y personal
de la tienda de departamentos Salinas y Rocha, transmite el primer pro-
grama de television profesional realizado en los paises de habla castellana
(Excélsior, 1946d, 4 de octubre, 32 secc. p. 8).

Otra compaiiia presente en el marco del Primer Congreso Interame-
ricano es Lee De Forest de América s. A. de c. v. Su director es el recono-
cido cientifico estadounidense Lee de Forest, quien, en asociacién con el
industrial mexicano Cecilio Océn, intenta obtener la primera concesién
del gobierno mexicano para operar una estacién de televisién comercial.
El proyecto De Forest-Océn presentado al gobierno mexicano en 1944
incluye la creacién de un “centro de estudios de la televisién y electrones”
que lleva el nombre de Escuela Electrénica Americana. La sociedad no
prospera, pero no es motivo para que De Forest desista de sus ambicio-
sos proyectos. En declaraciones a Excélsior (1946b, 19 septiembre), y en
el ambiente provocado por el Primer Congreso, De Forest anuncia que
Meéxico seri:

el primer pais del Continente Americano en construir aparatos receptores de
ondas de radio y television (...) La televisién es un hecho positivo, que pronto
veran los ojos del mundo, aqui, en México, en Europa, y si se quiere hasta en los
polos. A eso he venido desde Chicago, a instalar la primera planta (...) Serd a
principios de octubre cuando salgan los primeros aparatos de los laboratorios

(pp- 1y 11).
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Agrega que en sus instalaciones experimentales establecidas en la ciu-
dad de México se estard en condiciones de construir entre ocho y doce
aparatos diarios, gracias a que cuenta con el personal especializado para
hacerlo, y anuncia su deseo de establecerse en la ciudad de México, asi
como la inminente construccién, en el norte de la ciudad, de una gran
planta industrial para la produccién de articulos electrénicos. Finalmente,
De Forest no logré cumplir sus deseos, no encontrd las condiciones nece-
sarias para establecerse en IMéxico, por lo que regresé a Estados Unidos.
El cientifico estadounidense debe de haber considerado el episodio como
un gran fracaso, porque en su autobiografia no dedica un solo capitulo a
esta “aventura mexicana’.

Guillermo Gonzilez Camarena es otro hombre de ciencia que parti-
cipa en aquella exhibicién de adelantos tecnolégicos; expone una cdmara
y un transmisor construidos por él, y declara que los exhibe en calidad de
“objetos para la historia” y no en “plan de competencia” con las grandes
compaiiias (Excélsior, 1946¢, 1 de octubre, p. 8).

También en el marco del Primer Congreso, un grupo de empresarios
latinoamericanos de la radiodifusién encabezados por Emilio Azcarraga
Vidaurreta sientan las bases para constituir la organizacién “Televisién
Asociada”. Los miembros de la agrupacion se caracterizan por una vocacion
innovadora en sus actividades comerciales, y tienen como objetivo consti-
tuir un frente continental para presionar a los gobiernos para establecer la
television comercial en Latinoamérica, con al fin de obtener:

... derechos musicales, literarios y artisticos; patentes, informaciones, mate-
riales, programas, permisos, concesiones, legislaciones, intercambios, y cuanta
aportacién sea conveniente y posible y esté relacionada con el uso comercial y
cultural del facsimile y la televisién, sin perjuicio de ampliar sus operaciones
cuando los asociados lo estimen conveniente. En todas sus actividades, la orga-

nizacién se mantendrd al margen de la politica y las orientaciones filoséficas
y religiosas (Boletin Radiofonico, 1947,21 de marzo; citado por Mejia, 1990).
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En una reunién de radiodifusores celebrada en Buenos Aires en 1947, 1a
agrupacion se constituye oficialmente. La mesa directiva de “Televisién
Asociada” queda de la siguiente forma: Emilio Azcdrraga Vidaurreta, de
México, presidente; Clemente Serna Martinez, de México, vicepresidente;
Goar Mestre, de Cuba, secretario, y Radl Fontaine, de Uruguay, tesorero
(Sanchez Ruiz, 1983; Martinez Medellin, 1989; Mejia Barquera, 1990).
Fatima Ferndndez Christlieb (1987) asegura que el afio 1946 fue de
suma importancia en la historia de la radio y la televisién latinoamericanas.
La investigadora argumenta dos razones: la primera es que en el Congreso
Interamericano los delegados acordaron centrar sus esfuerzos para insta-
lar emisoras de televisién y suspender la instalacién de nuevas estaciones
de radio; la segunda es la fundacién de la Asociacién Interamericana de
Radiodifusién. Ello es cierto, pero a escala nacional también fue un ano
clave: Emilio Azcdrraga Vidaurreta, a nombre de Cadena Radiodifusora
Mexicana s.A.y Emilio Balli representando a Radio Panamericana solici-
taron —una concesién cada uno— para explotar una estacién radiodifusora
de televisién de 50 mil watts de potencia en la ciudad de México y otras
mids, de menor potencia, en las ciudades de Veracruz, Puebla, Guadalajara,
Tampico, Torreén y Monterrey, las cuales estarian encadenadas por medio
de canales de ultra alta frecuencia (unF). La Secretaria de Comunica-
ciones y Obras Publicas dio respuesta a la peticién y argumenté que, de
acuerdo con lo ordenado en el articulo 15 de la Ley de Vias Generales de
Comunicacion, se daban a conocer abiertamente la solicitudes mediante su
publicacién en el Diario Oficial de la Federacion, “a fin de que las personas
que puedan resultar afectadas con el otorgamiento de la concesién[es] que
se pide[n], presenten sus objeciones a la Secretaria de Comunicaciones,
dentro del plazo de un mes” (po¥, 7 de noviembre de 1946, p. 3). Ademis, la
SCOP puso otros requisitos para estudiar y resolver la solicitud; las empresas
interesadas debian:
1. Depositar una garantia en efectivo en las arcas del Banco de México.
2. Presentar el acta constitutiva de la sociedad que explotaria la concesién.
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3. Acreditar, con documentos, la nacionalidad mexicana de los integrantes
de la sociedad.

Segun la versién de Durdn y Casahonda (1950), la empresa de Emilio
Azcérraga Vidaurreta cumplié con todos los requisitos antes de terminar
1946. Se desconoce si la otra empresa cumplié con lo establecido.

A pesar de esta movilizacién empresarial, parecia poco probable que,
estando a punto de finalizar su ejercicio al frente del Ejecutivo, el presidente
de México Manuel Avila Camacho autorizara la televisién porque:

el nuevo gobierno podia impugnar esa decisién y, por otro lado, otorgar la
concesién en esas circunstancias podria despertar serias dudas acerca de la
honradez del gobierno. Ademis, el Presidente habia recibido la recomenda-

cién de “no precipitar el asunto” por parte del secretario de Comunicaciones,

ingeniero Pedro Martinez Tornel (Mejia, 1990, pp. 141-142).

Guillermo Gonzilez Camarena estaba tan convencido del modelo pri-
vado de televisién, que solicité a la scop una concesién “para explotar una
estacion radiodifusora de televisiéon de mil watts de potencia en la ciudad
de México”. La scop respondié que, habiéndose efectuado los estudios de
cardcter técnico que sefiala el articulo octavo de la Ley de Vias Generales
de Comunicacidn, “se encuentra que es posible el funcionamiento y explo-
tacion de la estacién radiodifusora de televisién de que se trata” (DOF 6 de
septiembre de 1947, p. 2). Sin embargo, el ingeniero esperd atn dos afios
para establecer un canal de televisién comercial.

La Comisién Salvador Novo-Guillermo Gonzalez Camarena

Para 1947, Estados Unidos, Gran Bretafia y Francia ya habian retomado las
transmisiones de televisién interrumpidas por la Segunda Guerra Mundial.
Esos paises habian pasado de la etapa experimental a la fase de las transmi-
siones regulares; sin embargo, la diferencia en la gestion y la funcién social
de los modelos de televisién estadounidense y europeo era muy grande. El
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primero tenia como caracteristica principal ser de propiedad privada,y por
tanto obtener sus recursos financieros de la venta de espacios publicitarios,
de ahi el nombre de sistema comercial. En el segundo modelo, la propiedad
es estatal y sus recursos provienen de dos vias:

1. La recaudacién del impuesto por tenencia de aparatos de television.
2. Un subsidio gubernamental que complementa los gastos de operacién.

Los europeos, cuyo sistema era de gestién estatal, no estaban interesados
en exportar su modelo, por lo que sus transmisiones eran estrictamente
nacionales. Por el contrario, los estadounidenses si concibieron la expan-
sién y la adopcidn del sistema en otros paises. Sus principales agentes de
promocién eran las compaiias productoras de equipo electrénico.

En México, ante el interés de los particulares por obtener una concesién
para operar canales de televisién, el gobierno instruyé a Carlos Chavez,
director del Instituto Nacional de Bellas Artes (1NBA), para conformar
una comisién de estudios para que visitara los paises en los cuales la tele-
visién ya estaba en funcionamiento. De esta manera, el gobierno mexicano
podria contar con “un criterio ilustrado” sobre cudl de las dos formas de
organizacién y funcionamiento de la televisién —la estadounidense o la
britinica— “serviria mejor a los fines de beneficio publico que deberian
normar la accién del gobierno y su actitud frente al desarrollo técnico de los
instrumentos de comunicacién social” (1NBA, 1948, p. 7). Asi, ante la inmi-
nente llegada de la television a México, el gobierno se planteaba el siguiente
dilema: jdebe ser piiblica o privada? La television, ;deberia financiarse por
la venta de publicidad o por una partida proveniente del presupuesto piiblico?

La comisién de estudios quedé integrada por dos afamados persona-
jes. Salvador Novo (1904-1974), poeta, ensayista, dramaturgo, periodista,
traductor y,ademads, poseedor de una carrera en la administracién publica;
Mary K. Long (1995) expresa que Novo participé en las instituciones
culturales de la posrevolucién mexicana colaborando con el grupo de Los
Contempordneos, como jefe de publicaciones de la Secretaria de Relaciones
Exteriores y, a partir de 1947, como director del Departamento de Tea-
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tro del iNBA. El otro miembro de la comision fue Guillermo Gonzélez
Camarena.

A finales de 1947, ambos viajaron a Estados Unidos, Gran Bretafa y
Francia, con el fin de recabar informacién acerca de los modelos de gestién
y datos técnicos de la televisién, de acuerdo con un instructivo-cuestio-
nario preparado por Carlos Chavez. El informe final que presentaron a
las autoridades se intitulé La television y, en 1948, fue publicado por el
INBA. Posiblemente sea la primera investigacién sistemdtica (con trabajo
y de observacién de campo en tres paises), bien documentada (se citan
varios documentos en inglés y se realizaron entrevistas) y multidisciplinaria
(escrita por un literato y un ingeniero) que se haya publicado en México.

De manera paradéjica, y a pesar de la importancia del informe de Novo
y Gonzidlez Camarena como insumo para la toma de decisiones, su difusién
fue muy pobre. Solo treinta y cinco afios después de realizado aparecié
publicada una versién resumida del documento en el semanario Proceso (2
de marzo de 1983), y la versién integra del informe se publicé, casi medio
siglo de la edicién del 1NBa, en una revista académica acompanado de un
estudio critico por Corona Berkin (1993).

Uno de los aspectos sobresalientes en dicho informe se refiere a las dife-
rencias entre los sistemas privado y piblico. Novo y Gonzilez Camarena
escribieron lo siguiente sobre la televisién de Estados Unidos, el mejor
representante de ese primer modelo:

La medida del éxito de un sistema comercial de radio o de televisién la da el
nimero de oyentes que conquista. Se trata de cantidad: no de calidad, ni en
programas, ni en auditorio (...) Mientras no sea negocio; esto es, mientras no
aparezcan patrocinadores comerciales capaces de pagar programas caros de
estudio, la television norteamericana no incurre en despilfarros, y se concen-
tra en la transmision de especticulos deportivos. Por anadidura, mientras no
aparezcan esos patrocinadores (que los buscan con ahinco), la televisién nor-

teamericana no muestra mayor empefo en organizar una transmision fija de
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determinado nimero de horas ni de determinado horario, y se cifie a cumplir

con llenar el tiempo minimo que su licencia le obliga (1NBA, 1948, pp. 10-14).

La comisién de estudios visité las instalaciones de la BBc, en Alexan-
dra Palace, y se entrevist6 con si7 William Haley, entonces presidente del
organismo. Luego de analizar el modelo de gestién y la programacién,
informaron lo siguiente:

En la Gran Bretafa (...) radio y televisién caen bajo el dominio de un Mono-
polio que excluye toda mira comercial en el contenido que imparte a sus acti-
vidades. La responsabilidad del Monopolio no es para con los anunciantes.
Lo contrae con la sociedad y ante el Gobierno. En sus manos el radio, o la
television, el receptor deja de ser un agente mixto de ventas y de diversién
para trocarse en un instrumento desinteresado apto a los mejores contenidos.

El monopolio puede prescindir del apremio que aflige al radio comercial
por muchas razones: porque sabe que lo que ofrece no se compra con dinero;
porque lo que ofrece —en musica, en drama o en conocimiento cientifico o
artistico— no pasa de moda, y porque no sufre el acicate de un patrocinador
interesado en salir de su mercancia (INBA, 1948, pp. 10-14).

La simpatia de Novo por el modelo britinico de radiodifusién era evi-
dente. Ms atn, traté de ilustrar con ejemplos los beneficios de una gestién
publica de la televisién y, para esto, propuso el esquema de un tridngulo
equilatero:

cuya ancha base se integra con la médxima poblacién poco ilustrada; en cuyo
centro se halla el término medio de la cultura, y en cuya cispide se puede
inicialmente situar a la élite. La proporcién relativa de estas tres capas sociales

nos daria las cifras 50-40-10 (1nBa, 1948, p. 10).

La dindmica entre estos sectores de la poblacién es diferente segiin el modelo
de gestién de la radiodifusién. Novo lo explicé de la siguiente manera:
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Apoderarse de esa pirdmide es la meta de la radio y la televisién en todos los
paises. Pero los fines que se sirven mediante tal apoderamiento son (...) radi-
calmente diferentes entre el modelo comercial y el sistema de monopolio. Al
comerciante le importard fundamentalmente llegar con sus programas a la base
mis ancha, que es la que le garantiza el maximo de compradores. Acaso insen-
sible, pero siempre seguramente, procurard sumar y sumir en el vasto fondo
de la pirdmide social a todo el publico, mientras, como se jacta de hacerlo,
gratifica el “gusto”, o lo halaga, de las mayorias. Cuando haya logrado la meta
de que toda la poblacién del pais emplee el jabén Palmira, habrd también,
lateralmente, logrado que se crea en la belleza de la musica y en la verdad de
las palabras en que ha envuelto las pastillas de su jabon; porque los programas
con que se vende su mercancia son simplemente el envoltorio de esa mercan-
cia, y no aspira a otro propdsito (...) El monopolio actuard de modo distinto
frente a la pirdmide social. Su reconocimiento del hecho de que el 50% de la
poblacién es ignorante; de que un 40% posee cierto grado de cultura, y de que
un 10% representa la cultura superior, lejos de inducirlo a fundirles en una sola
cifra, le persuadird de la necesidad de imprimir a estas tres capas un gradual
movimiento de ascensién que permita en el futuro reducir —o contribuir con
otros medios profesionales de educacién— a reducir el porcentaje maximo
inferior en beneficio del segundo y con tendencia a fortalecer el tercero. Se
tratard, esta vez, de llevar hacia la calidad, y no de descender hasta la cantidad;
no de ir del 10 al 50%; sino el 50% al 10 (1nBA, 1948, p. 10).

En el informe se puso énfasis en el criterio para establecer las medidas
técnicas convencionales, tanto para la transmisién de sefiales como para
la eventual fabricacién de aparatos de televisién. Se trata, una vez mis,
de decidir entre los estdndares estadounidense o britdnico. El gobierno
mexicano estaba interesado en “conciliar un grado de fidelidad suficiente
en las imdgenes transmitidas y un bajo costo en los equipos de recepcidn,
que esté de acuerdo con las posibilidades econémicas del pueblo” (iid.).
La Comisiéon Novo-Gonzilez Camarena recomendd a las autoridades
mexicanas considerar la dualidad de frecuencias en las redes eléctricas, que
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es un factor meramente técnico; pues mientras en la Ciudad de México

se suministraba corriente con 50 ciclos, en otras ciudades, como Puebla,

Guadalajara, etcétera, la corriente alterna tenia una frecuencia de 60 ciclos.

Este problema de ciclaje dual se resolveria —segin la comisién— adop-

tando los estindares técnicos estadounidenses, de los cuales sobresalian:

1. La proporcién entre las dimensiones horizontal y vertical de la imagen
de 4 por 3,1a misma adoptada por la cinematografia.

2. Las repeticiones de cuadro de 50 por segundo y 25 cambios completos
de cuadro para los lugares donde la frecuencia de la red era de 50 ciclos,
y de 60 por segundo y 30 cambios completos de cuadros en los lugares
en donde la corriente fuese de 60 ciclos.

3. La transmisién de la sefial de video por el sistema de modulacién por
amplitud (am).

4. Para la transmisién de sonido en televisién el uso de modulacién de
frecuencia (Fm).

5. Dado que todos los receptores de fabricacién estadounidense estaban
adaptados para la recepcién de determinados canales, se sugeria emular
las bandas de frecuencia asignadas en ese pais. Es decir, trece canales
entre las frecuencias de 44 a 216 megaciclos.

La Comisién Novo-Gonzilez Camarena incluyé en el informe, a manera
de nota final, un informe sobre la evolucion de la televisién en México.

A diferencia de lo que ha sucedido en otros paises, en México la televisién se
ha desarrollado exclusivamente a través de la iniciativa privada, personal, sin
colaboracién oficial de ninguna especie (...) A pesar de ello, puede verse que
actualmente se cuenta con equipo de television bastante aceptable en el sistema
de blanco y negro; tan asi que ha llegado a obtenerse mejor calidad de imagen
en la ciudad de México que en los Estados Unidos (...) gracias a una mayor
riqueza de lineas (...) en los cuadros transmitidos. México cuenta, también,
con la primera patente préctica para el acoplamiento de un dispositivo que

puede transformar los equipos ordinarios en equipos de televisién a colores.
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No es esto todo; se cuenta con un equipo de pruebas y experimentacién que
si bien es atin modesto cuando se le compara con los grandes laboratorios de
otros paises, se ha llegado a ser bastante completo y eficiente. §i e/ gobierno de
la Repiiblica da su apoyo a la labor que desarrollan las personas interesadas en la
television en nuestro pais, en muy breve lapso podrd México contar con sistemas,
equipos y tal vez estaciones de television que podrdn compararse satisfactoriamente
con las primeras del mundo (INBA, 1948, p. 22; cursivas mias).

El Informe recomienda al gobierno mexicano adoptar los estindares téc-
nicos estadounidenses, punto en el cual no hubo iniciativas en contra y la
controversia técnica se cerrd sin contratiempos; de hecho, estos criterios se
mantuvieron durante casi 60 afios, hasta la llegada de 1a televisién digital.
También, si atendemos al parrafo citado anteriormente,la Comisién sugi-
rié que se apoyaran las iniciativas “que desarrollan las personas interesadas
en la televisién en nuestro pais”. Y mds especificamente a quien construye,
disefia y comercializa “sistemas, equipos y estaciones de televisién”. Es decir,
el propio Guillermo Gonzilez Camarena y sus socios.

Finalmente, resulta indispensable reflexionar acerca de la influencia que
tuvo el Informe de la Comisiéon Novo-Gonzilez Camarena en la confi-
guracién del modelo mexicano de television. Al respecto, diversos investi-
gadores han formulado varias hipétesis, entre las que estdn las siguientes:
1. La composicién misma de la Comisién permitia prever el veredicto, ya

que Gonzilez Camarena era representante de los intereses de la indus-

tria de la radiodifusién, y pablicamente se habia declarado en favor del
sistema comercial de televisién; ademads; el sistema por él inventado era
compatible con los estindares estadounidenses. Por su parte, Salvador

Novo estaba lejos de reconocer valor alguno a los medios de comunica-

cién electrénicos guiados bajo el sistema comercial privado. El didlogo

estaba desequilibrado, y se impuso la visién de Gonzilez Camarena.

La televisién en México parece haberse definido por la tecnologia y el

proyecto politico del presidente Miguel Alemdn, y antes del Informe

Novo-Gonzilez Camarena (Corona Berkin, 1993).
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2. Dadala posicién ideolégica del gobierno del presidente Miguel Aleman
—y el hecho de que algunos de sus amigos (por ejemplo, los O’Farrill)
querian participar en el negocio de la television—, tom¢ la decisién
de autorizar el uso comercial de esa industria. La posibilidad de elegir
entre el modelo estadounidense o britdnico fue tan solo con propésitos
de legitimacion (Sdnchez Ruiz, 1983).

3. Luego de analizar los modelos estadounidense, britdnico y francés, la
Comisién dictaminé que el sistema comercial de televisién de inspira-
cién estadounidense era el mds adecuado para el pais. La recomendacién
parecia 16gica, ya que no era muy viable que en un pais como México,
que tenfa una radio comercial tan desarrollada, fuera a tener una tele-
visién cultural (Mejia Barquero, 1990).

4. El sistema britdnico de la BBc pudo haber interesado a la Comisién;
pero la imposibilidad, en México, del financiamiento de la televisién
mediante licencias para los receptores (dado que no existian muchos),
sumada a la ausencia de una infraestructura de comunicaciones que
pudiera responder a las necesidades de esta nueva tecnologia, marcaban
el derrotero de esta industria, pues de hecho el Estado mexicano no
estaba en condiciones de lanzarse a la aventura de financiarla (IMartinez

Medellin, 1992).

Desde el punto de vista que sostengo a lo largo de esta investigacidn,
el Informe Novo-Gonzilez Camarena plante6 una controversia, con un
aspecto técnico y otro politico. La pugna del hardware quedé resuelta con la
adopcién de los estindares estadounidenses. La propuesta fue aceptada y no
generd gran polémica hasta donde tenemos conocimiento. Por el contrario,
el asunto del modelo de gestién —quizis el tema mds controvertido— se
mantuvo abierto y,al mismo tiempo, quedé claramente planteado: México,
¢deberia tener television publica o privada?; meldn o sandia, tal como lo
resume Corona Berkin (1993).

Sostengo la hipétesis de que la controversia no se cerré con el Informe,
sino que este fue el pistoletazo de salida para que los diferentes actores
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movilizaran sus recursos para convencer al presidente Alemdan de las bon-
dades de un sistema privado o publico.

La posicién de Salvador Novo, que era la instauracién de una tele-
visién publica inspirada en el modelo de la BBC, contaba con una red de
aliados importantes. Entre ellos podemos mencionar a todo el grupo de
intelectuales colaboradores de Radio Educacién: Agustin Yafiez, Manuel
Maples Arce y los integrantes del movimiento artistico y cultural llamado
Estridentista. No es descabellado sumar al grupo de artistas e intelectua-
les conocidos como Los Contempordneos, en especial Jaime Torres Bodet,
quien llegé a ser titular de las secretarias de Educacién Publica (1940-
1946 y 1958-1964) y de Relaciones Exteriores (1946-1948), ademis de ser
director general de la uNEsco (1948-1952). También el general Francisco
Mugica, exsecretario cardenista de Comunicaciones y Transportes, quien
apoyaba abiertamente el modelo de la BBC.

Los promotores de la televisién privada toman entonces una posicién
proactiva y rdpidamente reaccionan al informe Novo-Camarena. El lider
de los radiodifusores privados, Emilio Azcdrraga Vidaurreta, expresa su
opinion:

Una de las obligaciones que tenemos todos los Latinoamericanos es la de
luchar sin tregua para eliminar el gran peligro de la peculiar situacién de
nuestros paises en materia politica. Necesitamos defender a la television para
que no caiga en manos de gobiernos dictatoriales. Aqui no sucederd esto. Nuestro
Gobierno, aconsejado por gentes de espiritu totalitario se asomé a la television;
la estudié (...) Nuestro Gobierno es respetuoso de los principios basicos de
nuestra Revolucién: la libertad de expresion, la libertad de empresa, la no
reeleccién (...) Estas conquistas son intocables y por ella la prensa y la radio
gozan de libertad, dentro de las leyes mexicanas. Lo mismo sucederd con la
Television (Azcdrraga, 1950, s/p; cursivas mias).
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Un grupo de empresarios,’ con fuertes vinculos con la industria cinemato-
gréfica, funda la revista Television en México; esta publicacién se define a si
misma como “La primera revista sobre televisién y publicidad en Latino-
américa’, también como una “Revista de orientacién técnica en television,
cine, radio y teatro”. Y se indica que dicho esfuerzo editorial, de periodici-
dad variable,"® nace con el “firme propésito de servir a México, orientando
a quienes se interesen por la nueva industria de la Televisién”. También
explican que surgieron “a tiempo para defender ese maravilloso invento en
tanto en cuanto ayude a mejor vivir a los mexicanos” (7elevision en México,
1949, pp. 1y 17).

La posicién editorial que defendié la revista fue muy clara: desprestigiar
la abierta opinién favorable de Salvador Novo hacia la implantacién de una
television publica, utilizando todos los medios posibles. Un ejemplo de esta
posicién la ofrece uno de los colaboradores que firmaba como RAMPER;
bajo este seudénimo escribié: “otra prueba inequivoca de la oportunidad en
salir a la luz nuestra revista TELEVISION EN MEx1cO [es] los ataques con-
tra este maravilloso invento” (RAMPER, 1949, p. 7; mayusculas originales).
Esta supuesta campafa en contra de la television tenia como responsable
a Salvador Novo: “encargado por el Gobierno de informar sobre las cosas
‘malas’ que puede traernos a los mexicanos el invento famoso” (s/a, p. 17).
Las criticas fueron directas:

La cabeza de este grupo fue Ramén Peén Garcia, cineasta cubano que se establecié
en Meéxico por temporadas. En 1949 aparece como director de la revista Television
en Meéxico.

10 La Hemeroteca Nacional de México no tiene registro de Television en Meéxico. E1
ejemplar aqui consultado es una fotocopia y corresponde al nimero 2 de la revista,
depositado en el fondo Direccién General de Estudios Politicos y Sociales del
Archivo General de la Nacién. En la pagina 9 aparecié un anuncio: “A NUESTROS
LECTORES: Debido a la escasez de PAPEL en el mercado, nos hemos retrasado en este
segundo nimero que debié salir el 13 de febrero. Por esta razén refundimos FEB-

»
marzo .
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Sefior don Salvador Novo; ha incurrido usted en un lamentable error. El
informe entregado por usted a nuestro gobierno cierra, sin duda, las puertas de
México a la television. No disfrutaremos por su culpa, de tan esperado invento.
Meéxico, por su torpeza (...) pasard por la pena de negirsele un adelanto a su
marcha progresista. Volveremos a ser un pais a la zaga de los demads paises.
Porque se retrasard, repetimos, la implantacién de la televisién en nuestro
suelo, PERO NO sE IMPEDIRA. El tiempo serd el encargado de echar por tierra,
por imitil y retrégrado, ese informe absurdo que ha escrito usted, sin duda mal
aconsejado por aquellos cuyos cuantiosos intereses podrian dafiarse con el
advenimiento a México de la televisién (s/a, p. 17; mayusculas originales;

cursivas mias).

Los argumentos falaces utilizados por la revista Television en Meéxico son
evidentes. La posibilidad de una televisién publica se identificaba con
“cerrar las puertas a tan maravilloso invento”. Simpatizar con el modelo
de la BBC, que se compromete con la sociedad y no con los anunciantes,
equivalia a oponerse “al progreso negando a los mexicanos el derecho a
disfrutar de la television” (Zelevision en México, 1949, p. 1). El corolario a
este argumento serfa entonces que la televisién en México o es privada y
comercial, 0 no existe.

Otra estrategia fue ignorar la participacién de Guillermo Gonzilez
Camarena en la autoria del Informe. No hay una sola mencién “a la labor
que desarrollan las personas interesadas en la television en nuestro pais”,
ni tampoco a la conveniencia de adoptar los estindares técnicos estadou-
nidenses.

En descargo de los colaboradores asociados a Television en México se
debe senalar que, en la futura industria privada de la televisién, veian la
oportunidad de relanzar a la cinematografia mexicana mediante una rela-
cién de colaboracién entre ambas industrias. En lugar de enfrentarlas,
como era comun a finales de la década de los cuarenta, en la revista se crefa
firmemente que el cine seria el gran proveedor de contenidos de la naciente
industria televisiva.
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Exhibicién de la televisién de fabricacién nacional y solicitud de
una concesién (1948)

En el mes de marzo de 1948 se cumplen doce afios de la apertura del cine
teatro Alameda de la ciudad de México. Emilio Azcirraga Vidaurreta,
duefio del recinto, decide celebrar en grande el aniversario. Las festividades
incluyen el estreno de la pelicula Que Dios me perdone, protagonizada por
la actriz Maria Félix; ademds, en los periédicos de la Ciudad de México se
incluye el anuncio de un interesante evento:

TeLEVISION EN MEXICO
XEW tiene el gusto de presentar todos los dias, de las 18 a las 22 horas y en el
vestibulo interior del TEATRO ALAMEDA, el funcionamiento de la TELEVISION.
Esta interesante exhibicién del notable invento estd instalada con los pri-
meros aparatos construidos en México por el ingeniero Guillermo Gonzilez
Camarena, jefe de operadores de xew. Todas las personas que asisten al ALA-
MEDA en estos dias, tendrdn la oportunidad de ver sus propias imédgenes en la
pantalla de television (Ewxcélsior, 1948,25 de marzo, p. 14).

El publico asistente puede apreciar el funcionamiento de una cdmara y
cinco receptores de televisién construidos por el laboratorio GonCam. La
resolucion de los aparatos receptores permite que las imagenes se muestren
“perfectamente definidas”. El ingeniero Gonzalez Camarena explica que
la buena resolucién se debe a que el sistema por él inventado trabaja a 625
lineas, superando al sistema de la BBC y el empleado en Estados Unidos, que
utilizan 405 y 525 lineas respectivamente. Un reportero de prensa pregunta
a Gonzdlez Camarena sobre un tema de “palpitante interés, el relativo a la
fecha en que habria de presentarse la televisién comercial en México”. El
ingeniero responde que en 1949 podria trabajar la primera planta transmi-
sora de televisién para difundir programas en el Valle de México, y agrega
que ya se habian solicitado a la scop las licencias correspondientes. La
prensa sefiala que la inversion en los experimentos televisivos era incalcu-
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lable, y que el apoyo econémico proviene de Emilio Azcarraga Vidaurreta.
Por su parte, Gonzdlez Camarena sefiala que sus experimentos seguirian:

con la idea de crear algin dia en nuestra patria, la industria de la televisién. Es
un ideal comin de todos los que laboramos en favor de este nuevo esfuerzo,
utilizar materiales y manos mexicanas; para consolidar el presente de la tele-
visién en nuestras latitudes (Horta, 1948, pp. 1-3).

El gobierno mexicano recibe otra solicitud de concesién por parte de
Radio-Televisién de México, empresa formada por el general Gonzalo
Escobar, José Manuel Crovetto, Guillermo Gonzilez Camarena, Alberto
Rolland y Julio Santos Coy. La empresa tiene un proyecto muy ambicioso:

La sociedad serd mexicana ya que sus socios, capital y técnicos son mexicanos,
fundamentalmente seguird el siguiente programa:

1. Establecera una planta para fabricar equipos transmisores de televisién y
aparatos receptores. Estos tltimos estardn al alcance de todas las fortunas
(...) deseamos, en una palabra, que la television esté al alcance de todos
los hogares de México.

2. Radio-Televisién de México s.A. se propone construir una estaciéon
transmisora de television en el Distrito Federal con fines de explotacién
comercial y cultural. Esta estacion serd una de las primeras que se esta-
blezcan en América Latina, y por tanto un motivo mas de orgullo para
México.

El programa que la sociedad pretende llevar a efecto, y que ha quedado resu-
mido en los dos parrafos anteriores, supone la inversién de varios millones
de pesos. Para llevar a cabo los trabajos que la sociedad se ha fijado como
programa, necesitamos la ayuda de usted [el Presidente de la Republica]. En
efecto en otros paises, principalmente en los Estados Unidos e Inglaterra, la
televisién ha tenido un gran desarrollo, cada dia se establecen mds estaciones
y se fabrican en gran escala, aparatos receptores de television, por ello, cuando
nuestra sociedad establezca su primera estacién empezardn a fluir las compa-
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fifas extranjeras a la Republica, con el objeto de armar y vender sus receptores
y nuestra sociedad se verd en una situacién de desventaja no por la calidad de
sus aparatos que serdn los mejores sino porque dichas compaiiias pueden en
base a dinero establecer una competencia desleal. Por ello suplicamos a usted
se nos conceda concesién para que nuestra Sociedad sea la Gnica que pueda
fabricar y vender esos aparatos en un espacio minimo de cinco afos.
Ademds, por tratarse de una industria nueva que dard gran prestigio al
pais, pedimos (...) se nos conceda exencién de toda clase de impuestos. Por lo
que se refiere a la segunda parte de nuestro programa (...) suplicamos a usted,

se sirva girar instrucciones para que se nos conceda concesién por cincuenta

afios (Mejia Barquera, 1990, pp. 142-143; Zarur, 1996, pp. 22-23).

Sin embargo, la concesién solicitada no se otorgé, y el proyecto de Radio-
Televisiéon de México s.A. no llegé a buen término.

La Primera Exposicién Objetiva Presidencial (1948)

Segun establece el Articulo 69 de la Constitucion Politica de los Estados
Unidos Mexicanos, el Presidente de la Republica debe asistir a la apertura
de sesiones ordinarias del Congreso de la Unién; en esa ocasién debe
rendir un informe por escrito “en el que manifieste el estado general que
guarde la administracién puiblica del pais”. Cada informe presidencial es
un documento retérico dedicado a la exaltacion de la obra publica llevada
a cabo por iniciativa del Ejecutivo, es un recuento pormenorizado de los
logros materiales gestionados por el gobierno en turno.

A manera de complemento de su segundo informe de gobierno, el pre-
sidente Miguel Alemédn Valdés inaugura una puesta en escena de los logros
materiales de la administracién: la Primera Exposicién Objetiva Presiden-
cial, con sede en el Palacio de Comunicaciones en la Ciudad de México.
La exposicién es visitada por una gran cantidad de personas y resultan
de especial interés las demostraciones de televisién a cargo del ingeniero
Gonzilez Camarena. La prensa da cuenta del hecho:
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Importante capitulo en esta exposicién es el que se refiere a la Television y los
adelantos que se han logrado en México a este respecto. En la sala nimero
cinco se encuentra instalada una cimara que proyecta lo que estd pasando
frente a su lente, hasta las pantallas que han sido instaladas en cuatro casas
comerciales de la ciudad.

Con este motivo se han organizado programas especiales en los que figu-
rardn las principales estrellas del cine y radio, y que serdn presenciados por
el publico capitalino en las calles mds céntricas (Novedades, 1948, 3 de sep-

tiembre, p. 8).

Por su parte, el director de la Exposicién Objetiva, Alberto J. Rolland,
declara que las transmisiones de television realizadas por Gonzilez Cama-
rena constituyen “una de las mds vigorosas pruebas de lo que México estd
en posicién de producir” (Excélsior; 1948, 11 de septiembre, p. 1).

La Segunda Exposicién Objetiva Presidencial (1949)

Sila demostracién de la television en la Exposicién de 1948 despierta el
interés de la prensa, y sobre todo del publico asistente al evento, al afo
siguiente la cobertura de la exhibicién de la televisién en la Exposicién
Objetiva Presidencial es diferente. En 1949, 1a prensa destaca mis la figura
y el esfuerzo de Gonzilez Camarena que la nueva tecnologia, posible-
mente porque el invento es ya mejor conocido por la sociedad y no tiene
el encanto de la novedad. De cualquier forma, el ingeniero mexicano goza
de la simpatia de la opinién publica; aqui una muestra:

Ahora si, Guillermo Gonzilez Camarena, rey local de la televisién en blanco
y negro y a colores, demostrard su valia. La ocasién la va a proporcionar la
exposicién objetiva (...) Ya se han hecho todos los arreglos para que se instalen
en diversos establecimientos comerciales capitalinos receptores acondicionados
especialmente para reflejar las imdgenes que se captardn en los “stands” de esta
histérica exposicion.
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La modalidad del color serd presentada, por primera vez, en extraordinaria
amplitud. Habré programas por la mafiana y por la tarde. Y el publico podra
contemplar las imdgenes a colores, para que tenga un anticipo de lo que se reali-
zard en nuestro pats, cuando la Secretaria de Comunicaciones autorice la explotacion
comercial del sistema de television.

Gonzilez Camarena, un poco poeta, otro poco inventor y otro poco loco,
como todos los grandes artistas, tiene plena confianza en que las demostracio-
nes de su invento convencerdn al publico capitalino y a las autoridades, de que
no hay nada tan perfectamente comprobado como la realidad de su sistema

(Excélsior, 1949, 28 de agosto, p. 12; cursivas mias).

A pesar de los méritos, el entusiasmo y el altruismo de Gonzilez Cama-
rena, pues en “dos meses y medio de demostraciones (...) no recibi6 un solo
centavo” (Revista de Revistas, 1949,27 de noviembre, p. 6), por intermedio
del ingeniero Miguel Pereyra, titular de la Secretaria de Comunicaciones, el
gobierno mexicano anuncié que el pais contaria con la televisién “en cuanto
fuera aprobado el anteproyecto de ley que sobre el particular habia enviado
la dependencia a su cargo al Congreso de la Unién”. Asimismo, agregé
que se habian recibido cerca de treinta solicitudes de personas y empresas
de la ciudad de México y de varias partes de la Republica interesadas en
establecer estaciones de television (Excélsior, 1949, 30 de agosto, p. 1).
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Capitulo 4

La television comercial en México

1950-1955. El primer modelo

En la Ley de Comunicaciones Eléctricas, expedida en 1926, se establecie-
ron las formas de intervencién del Estado en la transmisién de ondas elec-
tromagnéticas a través del espacio. El ordenamiento seniala que el Estado es
el poseedor del espacio aéreo, y que este puede explotarse comercialmente
bajo una concesién otorgada discrecionalmente por la presidencia.

A principios de 1950, el Estado mexicano fija su posicién frente a la
controversia entre los partidarios de la televisién publica y los adeptos a
la televisién comercial. Después de afios de polémica el cierre tiene lugar
cuando el poder ejecutivo publica el “Decreto que fija las normas a que se
sujetardn en su instalacién y funcionamiento las estaciones radiodifusoras
de televisién” (DoF, 1950, 11 de febrero). Es el primer ordenamiento espe-
cifico sobre este medio de comunicacién, y la informacién contenida en
este Decreto enmarca el desarrollo del primer modelo de televisién, como
se puede apreciar en la lectura del considerando:

Que el caricter eminentemente social de la Radiodifusién de televisién hace
necesario que esta funcione con mayor uniformidad y eficacia posible, dentro
de todo el Territorio Nacional, para que llegue a ser verdadero servicio de utilidad
piiblica.

Que debe protegerse al publico usuario de aparatos receptores de televi-

si6n mediante la seleccién y fijacién de normas que, en vista de los elementos
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actualmente conocidos, aminoren en todo lo posible los riesgos inherentes a
cambios o innovaciones que, en el proceso de su perfeccionamiento, puedan
sufrir los equipos emisores como receptores.

Que el abastecimiento inmediato de los servicios de televisién en la Repu-
blica Mlexicana, hara posible la adquisicién de valiosa experiencia para el mejor
desarrollo técnico y econémico de esta nueva actividad. Por ello he decidido

a bien dictar... (DoF, 1950, 11 de febrero; cursivas mias).

En el Decreto se plasmaron todas las recomendaciones técnicas que Gon-
zdlez Camarena habia propuesto en el documento La television; con esta
medida se asegurd la plena compatibilidad con los cdnones técnicos de la
television estadounidense. La legislacién constituye un elemento funda-
mental que orienta la accién de la actividad econémica, pero corresponde
a cada comunidad interpretar cada uno de los articulos y la aplicacién de
los reglamentos. El Decreto establecié claramente que la television seria
un servicio de utilidad piiblica en manos privadas, y no un servicio piblico
proporcionado por el Estado, el mismo principio que regia en la radio. Bajo
este razonamiento, el Estado otorgé tres concesiones a igual nimero de
ciudadanos mexicanos para operar canales de televisién en México.

El fallo favorable a la televisién privada y comercial se debié en gran
medida al intenso cabildeo de hombres de negocios nacionales y fordneos.
Pero el cierre del debate dio lugar al surgimiento de otra controversia: ahora
los actores en disputa serian los propios empresarios y concesionarios, que
propusieron diferentes formas de interpretacion y usos de la televisién.
Estas propuestas, a su vez, serian confrontadas por el Estado y los diferentes
grupos sociales que se manifestaron —a favor o en contra— de este nuevo
medio de comunicacién. En términos generales, los empresarios promo-
tores y primeros concesionarios buscaban un modelo privado regulado
por una sana competencia entre las diferentes compaiiias, donde la cultura
popular, el folklore, las tradiciones, la robusta industria cinematografica
nacional y el incipiente desarrollo tecnoldgico propio fueran los principales
insumos. A cambio, los empresarios requerian fuertes inversiones para la
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construccién y el mantenimiento de sus instalaciones y una alta tasa de
facturacién por ventas de publicidad, lo cual solo era posible si existia una
amplia base de teleaudiencia. Es verdad que los primeros tres concesiona-
rios eran empresarios —Emilio Azcdrraga Vidaurreta, Rémulo O’Farrill
y Guillermo Gonzilez Camarena—, pero también es cierto que procedian
de diversas tradiciones y actividades econémicas, lo que sin duda condi-
cioné el tipo de televisién que buscaba cada uno, y es posible observar a la
distancia las probabilidades de éxito que tenfan sus proyectos. Cada uno
imaginé un tipo de televisién en condiciones ideales, pero las tecnologias
van adquiriendo su forma y su funcién social después de un complicado
proceso de negociacion, casi siempre los actores movilizan sus recursos en
condiciones asimétricas y en un escenario de incertidumbres.

Rémulo O’Farrill Silva

Nacié en la ciudad de Puebla el 24 de febrero de 1897. A la edad de 18 afios
se inici6 en las actividades empresariales estableciendo un taller mecdnico
para automéviles. De 1918 a 1936 fue representante en Puebla de diversas
compaiias automotrices. Rémulo O’Farrill Silva fue electo alcalde de su
natal ciudad en 1928, pero una vez terminado su periodo de gobierno no
continué en la carrera politica. En 1939 incursioné en el ensamblaje y la
distribucién de automéviles Packard y camiones de carga Mack y Federal.
Como integrante del Grupo Puebla, la fortuna de O’Farrill se inicié con
la ayuda econémica del empresario y cénsul estadounidense William O.
Jenkins (Paxman, 2016). En 1942, el unico hijo de Rémulo O’Farrill se
cas6 con la sobrina del presidente Avila Camacho y estreché atin mis la
relacién con el Grupo Puebla. En su afdn por diversificar sus actividades
econdémicas e introducirse en el mundo de los medios de comunicacién
adquirié, en 1947,1a estacién de radio xex. E1 18 de agosto de 1948 compré
la empresa Publicaciones Herrerias s. A., con lo cual adquirié y dirigié el
diario Novedades. Bajo la direccién de O’Farrill Publicaciones Herrerias se
expandi6 rapidamente, el 5 de julio de 1950 fundé 7he News, primer matu-
tino en México editado en inglés, periédico dirigido principalmente a los
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turistas y a la colonia de habla inglesa residente en el pais. Posteriormente
cre6 ediciones del Novedades en ciudades del interior del pais como Puebla,
Mérida y Acapulco.Y en 1957 fundé el Diario de la Tarde (Enciclopedia de
Meéxico, t. vi1, p. 562).

En 1949, O’Farrill obtiene la concesién para operar una estacion de
televisién, y de inmediato inicia los preparativos para ponerla en mar-
cha. Se calcula que el equipo del Canal 4 tuvo un costo aproximado de
2244000 pesos (280 mil délares a precios de 1950), pero los gastos totales,
incluyendo la construccién de estudios en los pisos 13 y 14 del edificio de la
Loteria Nacional, ascendieron a cuatro millones de pesos (500 mil ddlares).
Durante el discurso inaugural del Canal 4, Rémulo O’Farrill Silva, en su
calidad de presidente de Television de México s.a., declaré:

Hoy es un dia de fiesta para México, pues desde hoy nuestro pais serd el
primero en América Latina que disfrutard para provecho y beneficio de sus
habitantes, del mds grande invento de los modernos tiempos: la televisién.
Indiscutiblemente no ha sido poco el esfuerzo ni fécil la tarea para alcanzar
lo que en este dia se celebra. Multiples y variados han sido los obsticulos y las
dificultades. Por ventura, frente a esta muralla de impedimentos, se levanté
nuestra fe inquebrantable y todas las facilidades que gentilmente nos brinda-
ron, tanto el sefior Presidente de la Republica, como sus Secretarios de Estado,
especialmente el de Comunicaciones (...) y el de Hacienda (Novedades, 1950,

1 de septiembre, p. 1).

Rémulo O’Farrill Silva afirmé que la motivacién principal del estableci-
miento de la televisién fue:

la difusién cultural (...) y entretenimiento ligado a la educacién (...) nos pro-
ponemos dar siempre preferencia y cabida a lo nuestro, nuestra musica, nuestra
poesia, el gran acervo artistico con que cuenta México, difundiéndolo y pro-

pagandolo sin descanso. Esto a mds de complacernos artisticamente, serd, por
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su calidad, orgullo para nosotros y contribucién destinada al bien de la patria

(Novedades, 1950, 1 de septiembre, pp. 1-8).

Asimismo, en este importante discurso O’Farrill deline6 la televisién que
buscaba:

Sentimos que al inaugurar estos servicios que nos echamos a cuestas, nos
abruma una responsabilidad mas grande ain que todos los esfuerzos ya des-
plegados y que todos los éxitos hasta aqui obtenidos: 1a responsabilidad enorme
de servir a México con el mayor ahinco y con el mayor desinterés para hacer
de este deleite cientifico una contribucién efectiva para la cultura y el engran-

decimiento del pais (Novedades, 1950, 1 de septiembre, pp.1-8).

En octubre de ese afio envié un mensaje a sus clientes potenciales: “la Tv
brinda a publicistas y anunciantes, por primera vez en México, toda su flexi-
bilidad e inagotables recursos. De aprovecharlos acertadamente depende el
estupendo e insospechado éxito de las bien dirigidas campanas de venta”.
Y al mismo tiempo, también envié un mensaje a sus futuros competidores,
especialmente a Emilio Azcdrraga.

XHTYV, primera emisora de Tv funcionando en Latinoamérica, espera que muy
pronto se unan a ella otras estaciones televisoras, en un esfuerzo comun para
brindar al ptblico lo mejor de la television. Solo una justa competencia entre
empresas que operan libremente en paises libres, podrd llevarnos a ello. Confiamos
en que esa futura benéfica competencia sea el estimulo mds eficaz para alcanzar
la meta que nos hemos sefialado: servir a México y servirle bien (7¢/evision de

Meéxico, 1950, s/p; cursivas mias).
En esta primera etapa los alcances de la difusién de la senal del Canal 4

se limitaban al Valle de México. Pero O’Farrill declaré que la rca habia
realizado un estudio técnico por el cual aseguraba que su senal llegaria a
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Puebla, Cuernavaca, Toluca y Pachuca “en los préximos dos afios” (Rosen,

1950, p. 38).

Emilio Azcdrraga Vidaurreta, otra vez

Después de 1946 Azcirraga Vidaurreta pone en marcha los preparativos
para enfrentar el reto que suponia operar un canal de televisién: inicio de
la construccién de Televicentro. Este proyecto fue concebido como un
conjunto de edificios con las instalaciones técnicas necesarias capaces de
albergar cinco estaciones de radio y tres canales de televisién. La infraes-
tructura de 40 mil metros cuadrados de construccién abarcaba tres teatro-
estudios con capacidad para 600 personas cada uno y de dieciocho estudios
individuales. Azcdrraga buscé convertir Televicentro “en un gran centro
productor y distribuidor de programas educativos y de entretenimiento
(Azcarraga Vidaurreta, 1950), y también erigirlo en “una red que inunde
toda la América de habla hispana” (Revista de Revistas, 1951, 1 de abril,
p-59). No se escatimaron recursos para su construccion, se invirtieron 26
millones de pesos (tres millones de délares al precio de 1951), y se con-
sideré “uno de los esfuerzos mas audaces de la iniciativa privada” (ibid.).
George Rosen (1950), de la revista Variety, describié Televicentro como
“un magnifico edificio y un conjunto de instalaciones (...) que pondrian
verde de envidia a la NBc 0 ¢Bs” (p. 29). De acuerdo con datos ofrecidos por
la unEsco (1953), Televicentro representaba el conjunto de instalaciones
de televisién “mds grande de América Latina” (p. 53). En marzo de 1955
las inversiones realizadas en Televicentro “considerando terrenos, edifi-
cios, instalaciones técnicas y equipo sobrepasan los 40 millones de pesos’
(Anguiano, 1955, p. 18-A).

La transmisién inaugural del Canal 2 se efectué el 21 de marzo de 1951,
fue una transmisién de control remoto desde el estadio Delta de la ciudad
de México, y la ocasién fue un partido de béisbol. Para esa fecha todavia
no funcionaba Televicentro, y durante semanas lo Gnico que se transmitia
era ese deporte. La débil programacién no impidié las manifestaciones de
beneplicito por el nuevo logro de Azcdrraga Vidaurreta. La agencia de

»

)
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publicidad ca1sa s. A. declaré que se iniciaba “el comienzo de una nueva
etapa cultural y cientifica en nuestro pais”, y que el establecimiento de
la xEw-TV era “el producto de un gran esfuerzo patridtico por colocar a
Meéxico en la vanguardia de la television en América Latina” (Novedades,
1951, 22 de marzo, p. 6). La agrupacién de salas cinematograficas deno-
minada “Cadena de Oro” consideré el surgimiento de la XEw- TV como
“el comienzo de una nueva época en el florecimiento cultural, artistico y
econémico de México”, y representaba:

la culminacién del esfuerzo constructivo de un hombre que siempre ha sabido
ver a la perfeccién las perspectivas de todas las manifestaciones de ciencia y
de cultura en el mundo; creador, constructor, firme hombre de empresas, don

Emilio Azcirraga (Excélsior, 1951,22 de marzo, p. 7).

Sin embargo, Azcidrraga Vidaurreta reconocia que en este nuevo negocio
que emprendia habia riesgos e incertidumbre: “el problema frente a la
television es gigantesco y no tenemos ayuda’.

Nos proponemos hacer una televisién con programas originales, hasta donde
las circunstancias lo permitan (...) Nosotros aqui en México estamos dispuestos
y listos para enfrentarnos a la tarea de hacer televisién profesional. No le tene-
mos miedo porque contamos con el material humano, la experiencia y ener-
gia necesarios (...) Porque aqui en este pais tenemos de todo, especialmente
cuando se habla de artes y oficios, ambiente en el que tenemos la respuesta a

cualquier problema (Azcdrraga, 1950, s/p).
Por su parte, Emilio Azcdrraga Vidaurreta afirmaba en un sugerente arti-
culo que la industria mexicana de la televisién deberia inspirar y servir de

ejemplo a sus similares de América Latina.

Lo que se ha logrado en México ha sido igualado o mejorado en Cuba. Creemos

que las televisiones cubana y mexicana deben ser la escuela para América Latina.
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Muy atris, en la linea de salida y listos para arrancar estin Venezuela, Colom-
bia, Argentina, Pert, Santo Domingo [sic] y Puerto Rico. Nuestro deseo es
que, al exhibir el talento peculiar de cada nacién, a través del intercambio
de kines, ayudard a establecer y acelerar la televisién en América Latina. Y
también ayudard a la obtencién de ganancias razonables (Azcarraga, 1955, p.
72; cursivas mias).

Eran constantes los autoelogios de los industriales mexicanos hacia la tele-
visién nacional: se convencieron a si mismos, a su ptblico y a buena parte
de la industria latinoamericana del entretenimiento, de que efectivamente
la mexicana era una de las televisiones mds poderosas del mundo. “México
es un pais pobre; pero si creemos ir mds de prisa que cualquier pais europeo,
excepeion hecha de Inglaterra” (Azcarraga, 1950; cursivas mias). Ciertamente
habia elementos que demostraban la existencia de una infraestructura
solida, pero resultaba necesario reconocer que en lo financiero las cosas
no marchaban de acuerdo con los planes: para el empresario mexicano era
necesario soportar pérdidas por 3 840 000 pesos (alrededor de 450 mil
délares estadounidenses a precio de 1951) durante dos afios (Lumiere,
1951, 7 de marzo, 22 seccidn, p. 3). Poco después amplié el plazo para
obtener ganancias y declar6 que “la televisién operaria con nimeros negros
al final de 1953” (Jablons, 1953, p. 919). Pero los resultados no colmaron
las expectativas; Octavio Alba, al evaluar tres afios de funcionamiento del
Canal 2, afirmé que Azcdrraga se negaba “a hacer nimeros; no quiere saber
cuintos millones ha perdido en ese tiempo” (Alba, 1954a, p. 12).

Guillermo Gonzilez Camarena, el xucc Canal 5

Después de varios intentos fallidos, el ingeniero Gonzilez Camarena
insiste y solicita nuevamente una concesién para instalar una estacién
difusora de television. En enero de 1952, el gobierno mexicano responde
tavorablemente y se la otorga. La scop aprueba que la planta transmisora
se coloque en el dltimo piso del edificio de Seguros México, ubicado en
una céntrica calle de la Ciudad de México. Los estudios se ubicaron en el
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teatro Alameda; ambos lugares quedaron a unos cuantos metros entre si
y unidos por un cable coaxial. El equipo de la estacién era muy modesto y
constaba de tres cimaras y un solo proyector. La escenografia del estudio
se componia de tan solo tres telones de fondo (Castellot, 1993; Esquivel
Puerto, 1970).

Para 1952, Gonzédlez Camarena es un personaje popular; la critica perio-
distica sigue sus pasos y manifiesta simpatia por su iniciativa. Por ejemplo,
un reportero de Excélsior opina que merece el éxito: “hay que tomar en
cuenta que Gonzilez Camarena es un técnico mexicano, muy dedicado
al estudio y que merece el triunfo de su empresa” (Garcia, 1951, 4 de
octubre, p. 1, 22 Secc.). En el mismo diario se describe su estacién como
“la mads modesta en cuanto a medios econémicos, pero indudablemente
la mas mexicana” (Excélsior, 1951, 2 de octubre, p. 2b). También hay quien
advierta el enorme reto que supone salir al aire y competir con los canales 2
y 4: “La television ya estd aqui. Hay dos estaciones. ;Qué hace Camarena?
(...) Dentro de unos dias, digamos, veinte o treinta, saldrd con su planta
televisora, no serd a color. Blanco y negro. No tiene dinero. Que tenga suerte
(Mendiolea, 1952, 19 de abril, p. 60; cursivas mias).

El Canal 5 se inaugura el 10 de mayo de 1952,y 1a ocasién es un festival
de Dia de las Madres organizado por el periédico Excélsior.

...después de grandes esfuerzos, la estacién xHac, canal 5, que dirige el inge-
niero Gonzilez Camarena, lanzé, por primera vez, su imagen al aire. Esta es
la tercera estacién de TV que en forma comercial se establece en México. La
historia de esta estacidn, es la historia de la tenacidad, del inacabable esfuerzo,
del entusiasmo de un hombre ejemplar, para quien no escatimamos ni nuestro
reconocimiento ni nuestra mas sincera felicitacién (...) Muchos éxitos de estos,

ingeniero Camarena (Anguiano, 1952, p. 10).
En la ciudad de México, en esta primera etapa de la televisién, el Canal

5 fue la dltima estacién en salir al aire. También le corresponde el dudoso
honor de ser la primera afectada por problemas financieros. Desde el inicio
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de sus actividades, el Canal 5 cay6 en un circulo perverso: “no habia regula-
ridad en las transmisiones”, pues “la falta de dinero la hacia imposible”. Si
un equipo electrénico o mecénico fallaba habia que conseguir el dinero para
repararlo; era una gestién que podia prolongarse, y en ese tiempo, la esta-
cién no transmitia. Los programas que en esos dias se hacian en el Canal
5 —y que obviamente carecian de patrocinio comercial— eran basados
en el ingenio (Ramirez, 1965). El Canal 5 “no tenia una fuerza comercial
comparable a los otros dos [canales 4 y 2]. Sus clientes eran pequefios, sin
mayor empaque” (Fernindez, 1999, s/p).

El Canal 5 necesitaba dinero, pero todas las puertas se cerraban. “Nadie
queria comprar programas en una estacion tan irregular” (Ramirez, 1965).
Después de dos afios de actividades, el Canal 5 no logré concertar los
patrocinios suficientes que le permitieran cubrir —al menos— los gastos
de operacién y

llegé un momento en que tuvo que enfrentarse a la realidad. Si nadie le pres-
taba la mds minima ayuda, si los medios publicitarios le cerraban sus puertas,
si el mundo oficial no le concedia atencién y si el grueso del publico no veia el
canal 5, ;qué caso tenia continuar con la actitud de estrellar su cabeza contra

un muro de piedra? (idem).

Inevitablemente, se cumplieron los peores prondsticos, y el canal de Gon-
zédlez Camarena tuvo que cerrar.

Después de “un relativamente corto periodo de inactividad”, el Canal
5 anuncié que volveria al aire “remozado y perfeccionado” con un trans-
misor General Electric de 5 mil vatios y con una antena de 125 metros de
altura, ademds de una “planta mévil para controles remotos” (7754, 1954,
p-47). El anuncio se completé con una informaciéon que tomé por sorpresa
a la opinién publica: todas estas nuevas instalaciones formaban parte de
Televicentro, el mismo complejo que albergaba a la Xxew radio y la xew
televisiéon. Con esta medida la estacién xHGc fue devorada y, a partir de
entonces, giraria bajo la érbita de los intereses de Azcarraga Vidaurreta.
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No llegé a realizarse el sueno de Guillermo Gonzilez Camarena: una
televisién independiente, con una produccién de contenidos originales, que
generara sus propios recursos técnicos, sin la dependencia de terceros paises.
La ayuda del gobierno mexicano llegé tarde, pues fue en noviembre de
1950 cuando expidié una autorizacién que eximia de impuestos a Gonzilez
Camarena para que desarrollara sus innovaciones tecnolégicas, a pesar de
haberla solicitado desde 1946." En otros paises los gobiernos establecieron
rapidamente medidas para proteger las industrias locales; sin embargo, en
México, a pesar de los logros de la industria electrénica y del ahorro que
representaba adquirir el sistema de Gonzilez Camarena —que costaba la
décima parte que cualquier equipo extranjero—, el primer concesionario
de la television prefirié la compra de equipo estadounidense.

En descargo de la familia O’Farrill se puede argumentar que Gonzélez
Camarena era colaborador de la familia Azcdrraga y, por lo tanto, comprar
equipo de fabricacion nacional era favorecer a sus competidores. Lo cierto
es que con esa medida se perdié una oportunidad de oro para impulsar
la fabricacién nacional de plantas transmisoras y aparatos receptores de
television.

La quiebra del primer modelo de television

Cuatro afos después de inaugurado el primer canal comercial la indus-
tria mexicana de la television ofrecia signos y sintomas de claro deterioro
econémico. El primer aviso serio fue la crisis financiera del Canal 5, situa-
cién que obligé a su director general a pedir ayuda a Emilio Azcdrraga
Vidaurreta. En ocasion del cuarto aniversario del Canal 4, su concesionario
Rémulo O’Farrill declaré que “la televisién en México, a pesar de su cons-
tante superacion, es un sacrificio econémico para las empresas”, y senalé
en tres millones y medio el déficit de operacion del canal (Excelsior, 1954, 1

1 “Autorizacién que exime de impuestos a Guillermo Gonzélez Camarena, conforme

ala Ley de Fomento de Industrias de Transformacion”, por 9 de noviembre de 1950,

p.3.
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de septiembre, p. 10). Pero, grosso modo, Azcarraga Vidaurreta calculaba en
“siete millones de pesos las pérdidas de las televisoras capitalinas” (Excélsior,
1955, 25 de marzo, p. 18).

La convivencia de tres canales de televisién privados luchando por una
teleaudiencia estancada en su crecimiento llevé a los empresarios a un
callejon sin salida. Los 110 mil aparatos de televisién que existian en la
ciudad de México a principios de 1955 no resultaban un mercado suficiente
para garantizar la continuidad de la televisién. El problema lo planteé cla-
ramente Mariano Guastella, presidente de la firma publicitaria “Guastella

MacCann Erickson”:

La mayor parte de los anunciantes no quieren hacer inversiones importantes en
programas y spots (...) hasta no tener un auditorio suficientemente grande que
les garantice circulacién a sus mensajes comerciales. El publico, por su parte, no
quiere invertir en la compra de un telerreceptor, hasta que el nimero y calidad
de los programas justifiquen esa inversién. Y claro, el circulo vicioso tiene que
romperlo el anunciante o la propia televisora, ya que son los buenos programas
los que incitan al publico a comprar telerreceptores y, a mayor nimero de
telerreceptores, mayor valor para el anunciante (Guastella, entrevistado por

Anguiano, 1952, p. 10; cursivas mias).

No se puede negar que el Estado otorgé facilidades para el establecimiento
de la industria; entre ellas podemos mencionar la autorizacién del régi-
men privado comercial de la televisién y los permisos para la importacién
del equipo tecnolégico. El Canal 4 se instal6 en el edifico de la Loteria
Nacional, una instalacién puiblica construida previamente, lo cual facilité
técnica y financieramente los planes de O’Farrill, pero esto no significa que
los empresarios actuaran en un escenario libre de obstéculos. Por ejemplo,
entre 1946 y 1955 hubo dos cambios de gobierno, lo que significa renovar
con cada uno de ellos alianzas, compromisos, acuerdos, etc. En ese mismo
periodo el peso mexicano perdié casi el 150% de su valor con respecto al
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délar estadounidense, lo que provocé que los insumos para la nueva indus-
tria —casi todos de importacién— aumentaran sustancialmente de precio.

La aparicién de la televisién en México planteé inquietudes referentes
al futuro de la industria filmica nacional. Se hablé de un inminente des-
plazamiento, e incluso quiebra, de la industria cinematogrifica a causa
de la previsible popularizacién de la televisién, hubo inquietud entre los
actores y productores, pero sobre todo entre distribuidores y exhibidores
de celuloides. El escenario mds pesimista pronosticé salas cinematogra-
ficas vacias. Asimismo, en plenos preparativos para la inauguracién de la
televisiéon en México, la Comisién de la Industria Cinematogrifica de la
Camara de Diputados prometié que adoptaria las medidas legales que
fueren necesarias para que: “la popularizacién del nuevo invento” no per-
judicara a la industria cinematogréfica, donde se habian invertido mas de
400 millones de pesos.

En efecto, durante los afios 1942-1945 la industria filmica nacional se
convierte en unas de las cinco mas importantes del pais, debido a su capa-
cidad para captar divisas. Ademas, en ese periodo logra instaurarse como la
cinematografia mds poderosa de América Latina (De la Vega, 1991, p. 35).
En una reunién celebrada en diciembre de 1954, productores y exhibidores
de peliculas en México declaran que sufren fuertes pérdidas econémicasy
deciden protegerse de la competencia de la television. Entre las medidas
tomadas por estos profesionales se destacan las siguientes:

1. Ninguna pelicula mexicana podrd ser exhibida en la televisién nacional
hasta seis afios después de su estreno.

2. Pasados seis afios de la explotacién de un filme, el productor se com-
prometerd a no exhibirla en todo el pais.

3. Los productores guardardn, al plazo sefialado, su material en 35 mm, y
dispondrin, para usos exclusivos en la Tv, de copias en 16 mm (Excélsior,

1954, 8 de diciembre, p. 10).

La primera medida resultaba particularmente nociva para los planes de
los empresarios de la televisién. Si bien es cierto que Emilio Azcdrraga
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Vidaurreta (1950) imaginé que su futuro canal de televisién no se iba a
concretar “a exhibir viejas y gastadas peliculas de cine”, ni a llenar “mds de
un 20 por ciento del tiempo con cine”, si previé la transmisién de peliculas
selectas a través de un espacio que llamé “Cine de Arte en el Hogar”.

Planeamos exhibir peliculas después de las 22 horas (...) tiempo en que los
niflos estdn, o deberian estar en cama. El material consistird en peliculas artis-
ticas para adultos, no hay razén para no satisfacer esta demanda. Esto ayudara
a popularizar el nuevo medio (Azcirraga Vidaurreta, citado por Jablons, 1953).

La naciente industria mexicana de la televisién tuvo que sobreponerse a
este veto y, al menos en su etapa inicial, no pudo explotar el capital acu-
mulado por el cine mexicano. Como efecto perverso de la limitacion de
peliculas mexicanas por televisién aument6 la exhibicién de series y peli-
culas estadounidenses.

En los primeros afios de la televisién mexicana las autoridades inter-
venian de manera discrecional en los contenidos de los programas. Existia
una razén para ello: la televisién mexicana surgié sin una disposicién legal
que reglamentara especificamente sus actividades. Solo existian algunos
articulos de leyes y reglamentos que, por extension, se aplicaban a la tele-
visién; por ejemplo, el articulo 2° de la Ley de Cinematografia, donde se
establecia que: “Las estaciones de televisién solo podrin pasar peliculas
autorizadas como aptas para todo publico”.

Durante el periodo de 1950 a 1960 la censura de los programas de
television la aplica, por un lado, el resto de los medios de comunicacién.
El procedimiento consiste en otorgar voz a las organizaciones civiles o
religiosas para denunciar algin exceso. Por otro lado, estaba el Supervisor
de Television, censor oficial que pertenecia al Departamento de Cinema-
tografia de la Secretaria de Gobernacién. Los primeros concesionarios
no previeron la resistencia, movilizacién e influencia de grupos de corte
religioso, como la Liga Mexicana de la Decencia, la Asociacién de Padres
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de Familia del Distrito Federal, y la Sociedad Mexicana Contra el Vicio y
la Pornografia. Por ejemplo, la Liga de la Decencia pidié:

El maximo rigor en la TV porque, a diferencia del cine, hay muchos films
considerados para adultos exclusivamente; en consecuencia, los nifios quedan
descartados de presenciarlo pues de ello se encargan las autoridades. Contra-
riamente, la TV no tiene quien la vigile, y una vez que comienza el programa,
pues puede transmitirse uno que sea perfectamente moral, pero que no debe
penetrar en las mentes infantiles (Excélsior, 1954, 28 de agosto, p. 10).

Por si fuera poco, la Liga opina que deberian “suprimirse los besos en
todas las transmisiones”, porque la “efusién amorosa, los desahogos de los
enamorados, se producen en el respetable seno de los hogares mexicanos,
hacia donde caminan las imdgenes de ese moderno especticulo” (idem). Por
ultimo, la Liga hace campafa en torno de ese especticulo para influir en
las autoridades respectivas y, sobre todo, en los padres de familia, quienes
deberian vigilar su receptor “como si fuera un arma terrible que, en cual-
quier momento, puede dispararse en contra de las conciencias infantiles”
(Excélsior, 1955, 29 de abril, p. 16).

Jorge Ferretis, director de Cinematografia, busca aplicar en sentido
estricto el articulo 2° de la Ley de Cinematografia; para el funcionario,
la televisién es “un factor del hogar moderno en donde el Estado tiene la
obligacién de vigilar lo que se transmite” (Excélsior, 1955,4 de julio, p. 22).
El nuevo plan de supervisién supuso que toda pelicula que en el futuro se
proyectase en television estaria sujeta a una censura previa de la Direccién
General de Cinematografia, y que, en el caso de que algin canal contra-
venga esa disposicién, pagaria una multa de hasta cincuenta mil pesos o
serfa clausurado. Los resultados de la censura se percibieron ripidamente:
en veinte dias de labor se detuvo la exhibicién de cuatro peliculas y se
amonesto a Televicentro “por las violaciones al reglamento y el perjuicio
que con su proceder causa a la nifiez de México” (De Leén, 1955, 24 de

julio, p. 18-A).
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Debe aclararse que, en efecto, las estaciones de television contravenian
la ley al proyectar peliculas no aptas para nifios. Pero en su descargo los
empresarios de la televisiéon argumentaron que “mds del 95 por ciento de
la produccién filmica estd considerada como impropia para nifios”, y por
consiguiente “la censura cinematogrifica se opone a que sean televisadas
y aplica fuertes multas cuando no se cumplen tales disposiciones”. Los
duefios de los tres canales necesitaban “exhibir de seis a ocho peliculas
diarias”, y por esa razén los habian obligado “a tomar material que estd
tuera de la clasificacién ‘A”. La televisién comercial solicit6 a la Direccién
de Cinematografia que cambiara el criterio en la censura “de lo contrario,
la televisién estd en peligro de convertirse en un especticulo exclusivo
para nifios” (Excélsior, 1955, 28 de julio, p. 22). Sumadas a la restriccién
de proyectar peliculas mexicanas de reciente estreno, estas declaraciones
revelaron que los margenes de la televisién para explotar a su favor el cine
mexicano se habian reducido de manera drastica. Asi, la censura impidié
que la televisién usara a su favor una de sus cartas fuertes.

La solucién: el monopolio

Una alternativa a este circulo vicioso fue la expansion de la television al resto
de las ciudades mexicanas. A pesar que se corria el riesgo de reproducir el
modelo; es decir, de que se diera una feroz competencia en ciudades con
una teleaudiencia mds pequefia ain que la ciudad de México, Rémulo
O’Farrill anuncié, en septiembre de 1954, que invertiria millones de pesos
para establecer un canal de televisién en la ciudad de Puebla (Canal 7), ya
que el equipo técnico necesario —una planta transmisora de 15 kilowatts—
se habia adquirido en Estados Unidos y estaria funcionando en solo “dos
semanas” (De Leén, 1954b). El nuevo proyecto de O’Farrill conté no solo
con la venia, sino también con la ayuda del gobierno mexicano, pues dias
antes Azcdrraga Vidaurreta habia declarado que en un sétano de Televi-
centro tenia el equipo de una estacién completa de televisién que habia
costado casi 300 mil délares, pero que:

144 Guillermo Gonzdlez Camarena y la television mexicana. La innovacion interrumpida



obsticulos oficiales y no oficiales, las ofertas y contra ofertas de empresas
privadas, y el caciquismo (...) disfrazado con capiruchos de burdcratas, van
sumando telarafas a las muchas telarafias que cubren esta planta de televisién,

y estan impidiendo que ya sea realidad la televisién en toda la zona de El Bajio

(Alba, 1954b).

Emilio Azcdrraga estaba dispuesto a invertir los recursos necesarios para
llevar la television fuera de la ciudad de México, pero el gobierno no auto-
rizaba sus proyectos; por el contrario, Rémulo O’Farrill no encontré mayor
obstaculo para su expansién al interior de la Republica; una vez mds sus
empresas se vieron favorecidas por mercedes oficiales que se traducian en
ventajas comerciales de cara a la competencia. Aqui es oportuno recalcar
el caricter conflictivo de las relaciones entre los empresarios y la dificultad
de encontrar una férmula que evitara “una competencia cruel y sangrienta”,
como la calificé O’Farrill (Excélsior, 1954, 9 de septiembre, p. 10).

Desde 1953, Azcarraga Vidaurreta y O’Farrill inician conversaciones
—poco exitosas— con el fin de llegar a un entendimiento en la explotacién
de la televisién en México. El primer punto que tratan ambos empresarios
es la posibilidad de trasladar las instalaciones del Canal 4 a Televicen-
tro, pero no se llega a ningtin acuerdo. Poco después, ambos forman una
empresa para, de manera conjunta, instalar un canal de televisién que cubra
la importante zona de El Bajio, pero la sociedad se disuelve poco después de
haberse constituido. En diciembre de 1954, Azcarraga y O’Farrill anuncian
a la opinién publica que finalmente, y después de arduas negociaciones,
llegaron a un acuerdo que consiste en una reparticién del territorio nacional
para que la zona donde una empresa instalara una estacién fuera respetada
por la otra parte.

El acuerdo conjunto de Azcarraga y O’Farrill concluye con una invita-
cién a los fabricantes, distribuidores y vendedores de televisiones a cola-
borar en el nuevo pacto. A juicio de los concesionarios, estos tltimos eran
fundamentales para el éxito del proyecto.
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Sin ustedes poco podemos hacer (...) Tengan presentes los nuevos mercados
que se abrirdn a vuestro negocio. Nuestras pérdidas nos autorizan a pedirles
cooperacion, puesto que solo en peliculas gastamos al mes 70 mil pesos. Los
zarpazos de la experiencia (...) nos ensefiaron a no pelearnos. Aunque en
México tenemos casi todo el tiempo vendido, las pérdidas que hemos padecido
son astronémicas. En consecuencia, no cabe mas que una salida: entendernos,

unirnos y actuar de acuerdo (Excélsior, 1954, 4 de diciembre, p. 10).

La llamada de auxilio de Azcdrraga-O’Farrill tiene una respuesta inme-

diata. Los fabricantes y distribuidores de televisiones se comprometen a

invertir “dos millones de pesos en publicidad, comprando sposs comerciales

como aportacién para impulsar la televisién regional” (Excélsior, 1954, 5

de diciembre, p. 10). Ese mismo dia, la Asociacién Mexicana de Ingenie-

ros en Comunicaciones Eléctricas y Electrénicas anuncia, ante Azcirraga

Vidaurreta, O’Farrill y Gonzédlez Camarena, que tomara parte activa en el

desarrollo de la televisién mexicana.

El acuerdo entre los concesionarios se conocié como “asamblea de la
cordialidad”y sus detalles los proporcioné Rémulo O’Farrill Naunde:

* El convenio solo seria efectivo para la televisién regional.

* No fue necesario trasladar a papel el convenio. “Su fuerza reside en (...)
la imperiosa necesidad de trabajar juntos”.

* El Bajio y las ciudades de Orizaba y Cuernavaca serian las prioridades
de la televisién regional; el plazo para operar en la Gltima ciudad seria
menos de tres meses.

 La programacién de las televisoras fordneas se cubriria alternando la
sefial de los canales 2 y 4 de la Ciudad de México. Es decir, en principio
los canales regionales serian repetidores de los capitalinos, solo después,
segun las posibilidades, generarian programacién propia (Excélsior, 1954,

7 de diciembre, p. 10).

No cabe la menor duda de que los acuerdos de la “asamblea de la cordia-
lidad” imprimen dinamismo a la industria de la televisién. Las agencias
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publicitarias intensifican su volumen de negocios al mismo tiempo que
aumentan las ventas de aparatos receptores. Solo en Puebla se venden
mds de cinco mil en el transcurso de un mes. Las buenas noticias siguen:
en enero de 1955 el Comité Organizador de los Juegos Panamericanos
anuncia que la cobertura de esa justa deportiva, a celebrarse en la ciudad
de México en las ultimas dos semanas de marzo de ese afio, serdn cubiertos
de manera conjunta por los canales 2,4 y 5, lo cual supone la coordinacién
técnica y administrativa de las compaiiias otrora rivales. Los fabricantes
mexicanos de aparatos receptores de televisién viven un buen momento,
pues manufacturan el 75% de la demanda nacional, y otras industrias, como
la mueblera, también se benefician de la nueva industria electrénica.

El 24 de marzo de 1955, Azcarraga Vidaurreta, O’Farrill y Gonzilez
Camarena anuncian que habian llegado a un acuerdo: se trata de la inver-
si6n de 18 millones de pesos para crear una empresa que coordinaria, bajo
un solo mando, a las tres empresas concesionarias de los canales capitalinos.
Esta nueva empresa se bautiza como Telesistema Mexicano s.A. Nada
explica mejor los fines de los concesionarios que el documento oficial en
que dan a conocer sus nuevos planes:

El desarrollo de la televisién mexicana, que ha exigido cuantiosas y complejas
inversiones, dejando hasta hoy pérdidas de consideracién, se enfrenta a la
amenaza inevitable y préxima de una depreciacion de equipos e instalaciones
y, como por otra parte, los costos en aumento y la necesidad de adquirir todos
los equipos en délares han venido a encarecer necesarias y nuevas inversiones

quip y
para extender la industria a todo el pais, la marcha hasta hoy de tan formida-
ble especticulo, podria verse no solo estancada, sino en retroceso, de seguirse

> ) )
operando sin una coordinacién de esfuerzos.

Ante estas consideraciones a las que se agrega la limitacién de capitales
que existe en México, las compaiiias concesionarias de los canales 2,4y 5;y
los canales 7y 9 (...) han decidido unificar esfuerzos en bien de la industria y
por su miés rapida difusién al interior del pais, creando la sociedad Telesistema

Mexicano s.A., que coordinard los canales antes mencionados, con un consejo
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ejecutivo en el que figuran los sefiores Emilio Azcarraga Vidaurreta, Rémulo
O’Farrill Sr., Emilio Azcarraga Milmo y Rémulo O’Farrill, hijo.

La creacién de esta compaiifa impedird un inutil desperdicio de esfuerzos,
ya que se evitard el establecimiento inicial y simultineo de dos televisoras en
una misma regién, antes de que el nimero de receptores en poder del ptblico
hiciera razonablemente costeable su operacién, hallindose asi modo para que,
de acuerdo con la sana politica aconsejada por el actual gobierno, no se dupli-

quen las importaciones que tendrian que hacerse de equipo, con doble fuga
de divisas... (Novedades, 1955, 25 de marzo, p. 1).

La creacién de Telesistema Mexicano (Tsm) enterré las promesas inicia-
les de una industria de la televisién regida bajo las bondades de la libre
competencia. Se canceld la posibilidad de contar con un medio de comu-
nicacién plural, que ofreciera distintas visiones del mundo y que reflejara
la diversidad cultural de las variadas regiones del pais. Con esta medida
se condend al resto de las ciudades mexicanas a fungir como receptoras
pasivas de contenidos producidos en Televicentro. La vieja estrategia del
encadenamiento, modelo de gestion tan ttil para la radio, se logré aplicar a
la television. El surgimiento de Tsm fue una medida financiera y de nego-
cios para salvar las cuantiosas inversiones; de ninguna manera se traté de
una estrategia para fortalecer a un incipiente medio para que difundiera
educacién, cultura y entretenimiento como se prometié originalmente. La
l6gica de la ganancia se impuso al verdadero servicio de utilidad piblica que
la ley obliga a la televisién. En pocos afios los temores de Salvador Novo
se volvieron realidad.

Otro dano colateral que generd la creacién de Tsm fue el desplazamiento
de Guillermo Gonzilez Camarena de las grandes decisiones de la industria
de la televisién, ya que no fue invitado a formar parte del consejo ejecutivo
de esa nueva empresa, a pesar de ser uno de los concesionarios. A partir
de entonces su papel quedé confinado a ejercer como gerente del Canal
5, un puesto de segundo nivel que de ninguna manera correspondia a la
trayectoria del ingeniero. Unas semanas después recibié otro premio de
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consolacién; en esa ocasién fue la presidencia de la Cdmara Nacional de la
Industria de la Radio y la Televisi6n.

Por otro lado, desde Estados Unidos llegaban noticias sobre la contro-
versia de cudl deberia ser el estindar de la televisién a color en aquel pais:
la competencia de cuatro compaiifas —Rca, cBs, Color Televisién Inc. y
Philco— por establecer su norma. El debate era importante para Gonza-
lez Camarena, ya que, de ganar el sistema de Goldmark-cBs, se abrirfan
grandes expectativas de crecimiento y desarrollo para las innovaciones del
ingeniero mexicano. El parecido de las patentes ofrecia una ventaja.

Entre 1949 y 1953, el gobierno estadounidense forma tres comités de
andlisis para, después de rigurosas pruebas de laboratorio y de campo,
determinar cudl de las cuatro propuestas garantiza “las imagenes mds esta-
bles y realistas”bajo la mejor relacién costo beneficio (Murray, 2018, p. 67).
En mayo de 1950 terminan las audiencias, y en septiembre la Fcc hace
publico el primer “Reporte sobre televisién a color”, el cual apoya al sistema
de la cBs. Un mes mds tarde aparece el “Segundo reporte sobre televisién
a color”, mediante el cual se formaliza la adopcién del sistema Goldmak-
cBs como estdndar nacional. La decisién es impugnada por la rca; en su
recurso legal argumenta que el sistema de la ¢Bs no es compatible con el
parque de aparatos de televisién que se encuentran ya en funcionamiento.

En efecto, el sistema de Goldmark emite la sefal en UHF y no en VHF,
produce una imagen de 405 lineas y no las 525 que dicta la norma. De
forma que, para recibir imagenes en color serfa necesario comprar otro
aparato receptor. La cBs se defiende y dice que ya habian desarrollado un
adaptador (para que el aparato de televisién en colores también captara
la sefial en blanco y negro) y un convertidor (para que las televisiones en
blanco y negro captaran las imagenes en color).

Ante esta controversia, la Asociacién de Fabricantes de Radios no mues-
tra interés en producir el sistema cBs, y con esto aumenta la incertidumbre.
La Suprema Corte considera que no hay elementos para reconsiderar la
decisién de la Fce. La rca pierde el caso, y la cBs transmite su primer
programa comercial a colores en 25 de julio de 1951.
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Pero la rca prepara una sorpresa para la industria y, al ano siguiente,
presenta un nuevo tubo de vacio ultrasensible con un solo cafién de elec-
trones que vuelve obsoletos tanto al cinescopio previo de la Rca como al
sistema de discos de la cBs. De nuevo, el aparato de cabildeo y propaganda
de Sarnoff se pone en marcha y, en diciembre de 1953, el NsTC anuncia el
nuevo estindar para la televisién: la RcA impone su norma.

Beneplicito por el monopolio

En los planes originales de los empresarios y del gobierno no estaba con-
siderado crear en México un monopolio de la televisién, y por eso resulta
indispensable hacer algunas reflexiones sobre estos hechos.

Me parece que el establecimiento del monopolio televisivo fue mds
bien una medida para salvar las inversiones ya realizadas, no solo de los
concesionarios, sino también de empresas muy ligadas a la television: fue
un acuerdo alentado por el Estado con la resistencia inicial de los dos
principales concesionarios. Adolfo Ruiz Cortines (1952-1958), el nuevo
presidente de México, tiene claro el escenario de quiebra de la televisién y,
en aras de encontrar una solucién, encomié a Emilio Azcarraga Vidaurreta
y a Rémulo O’Farrill encontrar una férmula para hacer rentable sus nego-
cios y al mismo tiempo difundir la televisién al resto del pais. La posicién
adoptada por el nuevo presidente tenfa la doble ventaja de, por un lado,
proyectar una actitud conciliadora, neutral y pro empresarial al mediar entre
dos respetados miembros de la comunidad mexicana de los negocios y, por
otro, garantizar el aumento de la poblacién beneficiada por este servicio.
Sostengo, entonces, que el monopolio gozé del beneplicito presidencial y
también del resto de la iniciativa privada.

Por ejemplo, las agencias de publicidad celebran la formacién del mono-
polio como una: “muy provechosa (...) unificacién de nuestras televisoras
y, si se quiere, necesaria y de urgente realidad’,y un ejecutivo de la empresa
Publicidad Augusto Elias, declara: “Mucho se dice, se habla de la necesidad
de la competencia en toda industria; pero en la televisién la competencia
hasta ahora se limita a una carrera constante de inversiones siempre insu-
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ficientes”, y concluye diciendo: “a mi modo de ver [la competencia] era un
esfuerzo inidtil que no podia traer ningin resultado positivo en beneficio de
la televisién mexicana y que si la estaba debilitando incluso” (Hisi, 1955b,
p- 42; cursivas mias).

En otra entrevista, el mismo personaje insiste:

en una industria joven como la televisién, en lugar de luchar sus elementos
entre si,la unién de sus fuerzas traerd consigo lo tnico que le hace falta a nues-
tra televisién: mds equipo técnico, mds estudios y la extension a la provincia, lo
que mejorard el especticulo y hard que entren a la TV muchos anunciantes cuya
resistencia actual es el no poder realizar campafias nacionales por este medio.

Everardo Camacho, otro importante publicista declara: “son dos hombres
de negocios [Azcirraga V.y O’Farrill] que saben hacer las cosas muy bien
y que sin duda pensaron mucho la determinacién de unirse por lo que serd
sin duda en beneficio del negocio” (Hisi, 1955a, p. 13). Los fabricantes
de aparatos receptores de televisién también expresan su beneplicito a
la creacién del monopolio. Las palabras de Jorge Barranco ejecutivo de
General Electric:

es un gran paso y una muy buena solucién a muchos problemas (...) esto
resolvera el problema de los altos costes de la programacién y transmisiones
ala provincia (...) a nosotros los manufactureros nos abrird nuevos mercados

en un volumen muy considerable.

Carlos Blando, de la Packard Bell, externa su opinién en términos similares
a su colega:

consideramos un hecho que ahora si la television llegard a la provincia (...) vaa
ser un mercado que dificilmente podemos calcular y que acaso llegue a igualar
al mercado de la capital (...) creemos que este afio [1955] es precisamente el

afio del auge de la televisién mexicana (Hisi, 1955a, p. 13).
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La prensa también expresa alegria; por ejemplo, el diario Novedades se suma
a la “undnime satisfaccién ante la noticia de la formacién de Telesistema
Mexicano”, e invita a los distribuidores a “patrocinar series”, ya que consi-
dera que son “los més beneficiados” con la expansién de nuevos mercados

(Novedades, 1955, 26 de marzo p. 11).
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Capitulo 5
Guillermo Gonzilez Camarena:
inventor, innovador y empresario

Uno de los supuestos que guian este libro es considerar al ingeniero jalis-
ciense como inventor, innovador y empresario. Para Freeman y Soete (1999,
p.6),una invencién es “una idea, un disefio o modelo para mejorar o crear
un nuevo instrumento, proceso o sistema’. La invencién es producto de
la aplicacién de la ciencia en la busqueda de nuevas médquinas, productos
mejores o novedosos, eventualmente comercializables; depende en gran
medida del sistema nacional de ciencia y tecnologia que se haya establecido
en determinado pais; es decir, de las politicas publicas y privadas en cuanto
a la investigacién y el desarrollo.

Las realizaciones tecnolégicas de Gonzilez Camarena lo convierten,
sin duda, en un inventor. Su adaptador cromoscipico, patentado en México
y Estados Unidos, el procedimiento bicolor para television a colores, patentado
en México en octubre de 1962, ademas de la pantalla para la television a
colores, patentada en mayo de 1963, son prueba de una prolija capacidad
inventiva; la creacién de los laboratorios GonCam, especializados en la
fabricacién de equipo electrénico y la instalacién y operacién de circuito
cerrado de televisién a colores, confirma la inclinacién del ingeniero mexi-
cano hacia la invencién.

Innovacién es el proceso mediante el cual el empresario incluye aplica-
ciones comerciales a determinado invento. La innovacién es el resultado de
poner en marcha nuevas combinaciones. Ese impulso, definido por Schum-
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peter (1978) como fundamental, “que pone y mantiene en movimiento a
la mdquina capitalista”, incluye los cinco pasos siguientes:

1.

2.

La introduccién de un nuevo bien —esto es, uno con lo que no se hayan
familiarizado los consumidores— o de una nueva calidad de un bien.
La introduccién de un nuevo método de produccién; esto es, de uno no
probado por la experiencia en la rama de la manufactura de que se trate,
que no precisa fundarse en un descubrimiento nuevo desde el punto de
vista cientifico, y puede consistir simplemente en una forma nueva de
manejar comercialmente una mercancia.

. La apertura de un nuevo mercado, esto es, un mercado en el cual no

haya entrado la rama especial de la manufactura del pais de que se trate,
a pesar de que existiera anteriormente dicho mercado.

. La conquista de una nueva fuente de aprovisionamiento de materias

primas o de bienes semimanufacturados, haya existido o no anterior-
mente, como en los demads casos.

. La creacién de una nueva organizacién de cualquier industria, como la

de una posicién de monopolio (por ejemplo, la formacién de un zrusz),
o la anulacién de una posicién de monopolio existente con anterioridad

(p.77).

La tarea del innovador consiste en:

reformar o revolucionar el sistema de produccién, explotando un invento o,
de una manera mds general, una posibilidad técnica no experimentada para
producir una mercancia nueva o una mercancia antigua por un método nuevo,
para abrir una nueva fuente de provisién de materias primas o una nueva salida
para los productos, para reorganizar una industria (Schumpeter, 1971, p. 181).

La funcién de los innovadores no es crear invenciones, pues estas siempre

estin presentes y son acumuladas en todas las culturas; su funcién es ap/i-

car estas invenciones en sus actividades; tienen un papel similar a la que

posee el lider, su misién es transgredir los limites de la rutina, rebelarse
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a las “fuerzas del habito” y enfrentarse “al proyecto en embrién de quien
pretende acometer algo nuevo”. Para conseguirlo se requiere “un nuevo
esfuerzo (...) para la concepcién y aplicacién de nuevas combinaciones,
llegando a verlas como posibilidades y no como un sofiar despierto” (p. 96).
Su éxito depende “de la intuicién, de la capacidad de ver las cosas en forma
que se comprueben posteriormente cierta (...) a pesar que no se puedan
explicar los principios con arreglo a los cuales procede” (p. 95). Freeman
y Soete (ibid) consideran la innovacién como una actividad dual. Por un
lado, supone el reconocimiento por parte del empresario “de un mercado
potencial para un nuevo producto o proceso”; esto supone estar atento a los
requerimientos y las nuevas necesidades de sus clientes y, por otro lado, el
empresario observa con detenimiento los avances que ocurren en la ciencia
y la tecnologia. El producto que resulta de relacionar y combinar sus obser-
vaciones es el “disefio o mejora de un nuevo producto o proceso” (p. 200).

Gonzilez Camarena fue uno de los primeros personajes que imaginaron
y promocionaron la televisién como una nueva actividad en México. Es
cierto que en primera instancia la vislumbré desde su posicién de inventor;
es decir, colocando sus esfuerzos para enviar mejor y a mayor distancia
sefales de audio y video en colores. Sin embargo, pronto se dio cuenta de
que sus creaciones corrian el riesgo de convertirse en piezas de un museo
de ciencias; resultaba entonces necesario mostrar a la sociedad las posibles
aplicaciones de esa nueva tecnologia. Luego de obtener su primera patente
se dedicé a promover la television y lo hizo de diferentes maneras: concedié
entrevistas a la prensa, la primera fechada en 1944; estuvo muy activo en las
exhibiciones de su prototipo durante el Primer Congreso Interamericano
de Radiodifusoras, en 1946; cre6 una estacién experimental, la XE1G Y,
al mismo tiempo, consider6 a los radioaficionados como una comunidad
importante en su campaifia de socializacién de su tecnologia, ya que la pri-
mera transmisién “se efectué en los locales de la Liga Mexicana de Radio-
experimentadores” (Gonzélez, 1989, p. 49). Y también dio un paso muy
importante al solicitar ante el gobierno federal la concesién para establecer
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un canal de televisién, con esta accién saca del laboratorio su produccién
tecnoldgica y la pone al escrutinio de los usuarios potenciales.

Todas esas operaciones hablan sin duda de una intensa promocién de la
television. Su alianza con Emilio Azcarraga y su cercania con el gobierno
tederal, a través de su participacién en la Comisién Novo-Gonzilez
Camarena, asi como su colaboracién en la Primera y Segunda Exposicién
Objetiva Presidencial, muestran la variedad de recursos movilizados por
el ingeniero tapatio en aras de promover la industria de la televisién. Sin
embargo, ademas del adaptador cromoscdpico debemos considerar otras dos
realizaciones que proyectaron la figura de Gonzalez Camarena.

5.1. Exportacién de tecnologia al Columbia College

En plenos preparativos para la presentacién en sociedad de la television, el
periédico Excélsior daba una noticia en primera plana, en la cual se mani-
testaba una paradoja de la naciente industria de la televisién mexicana.

El primer equipo electrénico para television construido en México acaba de
ser adquirido por el Columbia College de Chicago, mientras en nuestro pais se
estdn adquiriendo en Estados Unidos transmisores para implantar la television
comercial y se utiliza a técnicos extranjeros para la instalacién de los mismos.

El equipo fabricado en nuestro pais por el ingeniero Guillermo Gonzilez
Camarena forma una estacién completa, con cimaras muy sensibles y de alta
definicién; dos cdmaras televisoras, una consola de operaciones y un tablero
de amplificacién y sincronizacién (...) Puede afirmarse que ha sido totalmente
construido en México, pues no se ha empleado en él mas que algunos mate-
riales, como los bulbos, que no se fabrican en nuestro pais (...) El equipo da el
mismo resultado que los mejores fabricados en Inglaterra y Nueva York y tiene
la enorme ventaja que fue construido con grandes simplificaciones, pensando
en favorecer el ripido desarrollo de la televisién en nuestro pais (Excélsior,
1950, 8 de julio, pp. 1-8).
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En efecto, en declaraciones al periédico E/ Nacional, Gonzilez Camarena
indica:

Mi dltimo viaje a Chicago no tuvo otro objeto que el de fundar una planta
en esta ciudad norteamericana, en Columbia College, con equipo mexicano
y con el sistema que inventara. El implantar una radio televisora en Estados

Unidos significa para mi, una honrosa distincién.

Aprovecha la entrevista también para reprochar —una vez méds— la falta
de apoyo, en esta ocasién de los empresarios mexicanos: “Estoy muy con-
tento con esta deferencia y dispuesto a seguir trabajando incansablemente,
aunque mis compatriotas pongan otra planta importada y montada bajo la
direccién de técnicos norteamericanos” (Lépez, 1950, 24 de septiembre).
Para José R. de la Herrdn, “esta fue la primera exportacién de equipo elec-
trénico de frontera, con disefio original y totalmente construido en México’
(De la Herran, 2004, p. 118).

Norman Alexandroft, presidente del Columbia College —la prestigiosa
institucién que ofrece programas de formacién técnica en television, radio,
teatro, periodismo y publicidad— sometié a prueba diversos equipos con
el fin de seleccionar el sistema de televisién mas adecuado para la insti-
tucién. El académico llegé a la conclusién de que, para fines educativos
—por tratarse de un sistema de circuito cerrado y no de transmisién de la
sefial por aire (broadcast)—, el fabricado por Gonzilez Camarena era el
mads apropiado. Una caracteristica de la educacién impartida en esa insti-
tucién era su capacitaciéon en “mundo real”, lo que significaba “un acceso
a equipo e instalaciones de calidad profesional”. Sus egresados trabajaban
en importantes medios de comunicacién, como los estudios Walt Disney,
20" Century Fox, meM, Warner Brothers, etcétera. '

)

12 Carol Bryant, directora de relaciones publicas del Columbia College de Chicago;

comunicacién personal, 2 de diciembre de 1995.
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La venta del sistema de televisién al Columbia College constituye una
certificacién internacional de la calidad de los productos fabricados por los
laboratorios GonCam. En un articulo del semanario Mariana se resume
asi: “...le pidieron a Gonzilez Camarena, mexicanito de Guadalajara pues,
que les construyera una planta televisora a colores. Lo hizo perfectamente
bien. No solo le pagaron, sino también le otorgaron el grado de Doctor
Honoris Causa. Casi nada” (Mendiolea, 1952, p. 60).

La relacién con el Columbia College fue mds alld de ser meramente
una transaccién comercial. Alexandroff, enterado de que la televisién se
preparaba para dar sus primeros pasos en México, Cuba y Brasil, busca
ofrecer la experiencia en la formacién de recursos humanos en la naciente
industria. En 1949, se pone en contacto con Azcdrraga Vidaurreta y con
Gonzilez Camarena y, cuatro afios después, con la idea de formar técnicos
especializados en radio, televisién y publicidad, inaugura en la ciudad de
México el Columbia College Panamericano, pues considera que la televi-
sién serfa una realidad cotidiana y “nadie estd involucrado en la capacitacién
o educacion de la industria audiovisual en América Latina (...) y menos
en México que tiene una radio muy préspera” (Alexandroff, 1999, p. 6).

El diagnéstico era correcto y, a juzgar por una nota aparecida en el
suplemento Usted, Novedades y la Tv (1961, 24-30 de abril), el Columbia

College Panamericano cumplié con su objetivo, ya que

llegan a México muchos estudiantes para capacitarse aqui y volver a su pais
de origen una vez que han hecho los cursos respectivos. Y el motivo de su
preferencia por estudiar aqui, es porque la Escuela Columbia es la tnica que

hay en América Latina y las clases se imparten en espafiol (p. 11).

En 1958, el ingeniero Gonzilez Camarena reafirma su relacién con el
Columbia College, y ese afio exporté otro sistema de televisién a color para
transmitir en circuito cerrado al campus de Los Angeles, y por esta accién
le fue otorgado el titulo honorifico de Doctor in Science por esa institucién.
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Television a colores en la unam y el Instituto Mexicano del
Seguro Social

El hecho de que la televisiéon podia convertirse en un apoyo pedagégico
en la ensefianza de la medicina fue demostrado en la octava y la novena
Asamblea de Cirujanos. Las diferentes exhibiciones alli realizadas moti-
varon a las autoridades de la Universidad Nacional Auténoma de México
(uNnAM) a proporcionar a la Escuela Nacional de Medicina un moderno
equipo de television a color, que permitié impartir ensefianza audiovisual
a mds de quinientos estudiantes de manera simultdnea.

Para la instalacién del equipo se conté con la aportacién de particulares, de 1a
Secretaria de Salubridad, el Instituto Mexicano del Seguro Social, la unaM
que doné 30 mil pesos y de 50 laboratorios quimico-farmacéuticos. Se enco-
mendo al ingeniero Gonzilez Camarena el disefio y la instalacién del equipo
de acuerdo con sus propias patentes. Se calculaba que todo el equipo tendria
un costo de 250 mil pesos (Acosta y Davalos, 1986, p. 11; Novedades, 1952,
15 de mayo, p. 1).

El periédico E/ Nacional (1951, 6 de octubre) informa que en los primero
dias de octubre de 1951 quedaria establecida una nueva modalidad en
la ensefianza de la Escuela de Medicina: clases de diseccidn, cirugia y
anatomia por televisién. Segin la nota periodistica, el uso de la televisién
ayudari a resolver el problema que representa la ensefianza en aulas con
una cantidad de alumnos enorme.

El 1 de octubre de ese afio, Gonzilez Camarena muestra el equipo
adquirido por la unaMm a los reporteros del diario Excélsior, quienes escri-
ben: “el resultado de la demostraciéon no pudo ser mas halagador”y, entu-
siasmados, concluyen su nota diciendo que “la televisién a colores no es un
suefo, sino una realidad espléndida. La recepcién es perfecta y los colores
se perciben mds vivos, mds naturales que las pantallas cinematogréficas”

(Excélsior; 1951, 3 de octubre, p. 1).
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Al presidente Miguel Alemén Valdés corresponde entonces inaugurar
las instalaciones de televisién en la unam. Para esa ocasién, pronuncia unas
muy breves palabras: “Me es grato declarar hoy, 14 de mayo de 1952, inau-
gurado este nuevo sistema educativo para acrecentar los conocimientos de
los estudiantes de la gloriosa Escuela Nacional de Medicina”. Por su parte,
el doctor Luis Garrido, entonces rector de la uNaM, sefiala que la televi-
sién en colores serd benéfica para los estudiantes de medicina y la ciencia
médica en general “ya que dard oportunidad de recibir las clases mediante
un sistema tan importante”. El doctor José Castro Villagrana, director de
la Escuela Nacional de Medicina, comenta que “la mis fidedigna imagen
a colores, acompanada de la expresién hablada y de la mimica del profesor,
cuya explicacién serd percibida con claridad igual, no por 20 o 30 alumnos,
sino por grupos muy numerosos” (Gonzédlez Camarena, 1954, s/p). Por su
parte, el doctor José Negrete, catedritico de Anatomia y Fisiologia, declara
que la televisién “revolucionaria los planes de estudio” (Excélsior, 1952, 15
de mayo, pp. 1-12).

De acuerdo con el ingeniero Gonzédlez Camarena (1954), las instalacio-
nes de la Escuela Nacional de Medicina “constituirian la primera piedra
para edificar una red de TV mis extensa en toda la Ciudad Universitaria”.
El plan es que cada facultad cuente con un sistema, y asi “poder enlazar a
los diversos auditorios a los que podrd llevarse lo que de interés pueda haber
en diferentes clases, tanto para los alumnos como para el profesorado”.

Cabe senalar que esas instalaciones eran las primeras en transmitir de
manera continua en color y al servicio de la ciencia médica en México y
en América Latina. El equipo funcioné hasta 1956, afio en que la Escuela
Nacional de Medicina fue trasladada a su nueva sede en Ciudad Univer-
sitaria. A partir de entonces no hay registros que expliquen el destino del
sistema de televisién disefiado por los laboratorios GonCam. Acosta y
Dévalos (1986, p. 12) sugieren que quizds, debido a sus caracteristicas téc-
nicas, el equipo “haya sido obsoleto”y por tanto abandonado. Sin embargo,
la prensa de ese tiempo proporciona otra interpretacion.
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En el marco de la Exposicién y el Congreso Nacional de Electrénica,
que tendria lugar en las primeras semanas de diciembre de 1956, en la

ciudad de México:

el ingeniero Guillermo Gonzilez Camarena dard a conocer investigaciones
sobre el nuevo sistema de televisién a colores. Como todos sabemos, al inge-
niero se le han ofrecido toda clase de trofeos por su labor en pro de nuestra
television y se le reconoce como uno de los mejores técnicos en esa materia
tal vez en todo el mundo. Pero también es cierto que le ha faltado un premio
que ha esperado y sigue esperando mds que ningin otro: una ayuda verdadera
para su cromovisién, hasta que la lleve por fin a los hogares mexicanos (...)
La falta de impulso econémico le ha impedido mejorarlo en forma definitiva
como también le ha impedido que uno de sus inventos —un tele-receptor en
miniatura—, que se utiliza en la produccién de Estados Unidos, fuera nuestro.
No debemos conformarnos con colmar de elogios y trofeos a nuestros valores.
Un impulso a su cromotelevision, no seria realmente un premio para él, sino
la realizacién definitiva de una labor (Ma7iana, 1956a, p. 62).

No es dificil imaginar esta nota periodistica como preparacién para otra,
mis directa y clara, como solicitud de apoyo a las realizaciones de Gonzilez
Camarena y, en especial, al sistema instalado en la uNaM.

Resulta que ahora los cirujanos encabezados por el doctor Guillermo Alamilla,
presidente de la x11 Asamblea Nacional de Cirujanos, culpan a Guillermo
Gonzilez Camarena de haber solicitado un millén de pesos para ampliar el
equipo de televisién en colores, que habia venido utilizando el congreso en
operaciones clinico-quirtrgicos, dando motivo a la contratacién de un nor-
teamericano, que ya se encuentra en esta metrépolis.

Desgraciadamente, una vez mds se ha puesto de manifiesto nuestro
“malinchismo”, al optarse dentro del seno de una organizacién mexicana por
contratar un equipo extranjero para televisién en colores, cuando el mundo

de la electrénica sabe que en México estd el hombre que hizo posible ese
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otro invento maravilloso de la televisién. Con ese motivo, la opinién publica
volvié a pronunciarse en contra de la preferencia que se tiene hacia lo yanqui,
el comité organizador de esta asamblea, que prefirié darle a Estados Unidos
lo que tanto necesita la television cientifica mexicana. Aunque para cubrir las
apariencias, todavia ofrecié a Gonzilez Camarena un nombramiento como

supervisor de las transmisiones que realizard, cosa que naturalmente no acepté

este (Marnana, 1956b, p. 62).

En 1959, el Instituto Mexicano del Seguro Social (1Mss) adquiri6 un sis-
tema de circuito cerrado de televisién a color para ser colocado en el Centro
Médico Nacional. Habia una novedad con respecto al sistema adquirido
por la uNAM: el sistema del 1Mss funcionaria con la primera cimara de
televisién a colores de alta definicién:

Suspendida del techo en el quiréfano principal por medio de rieles, era movido
a control remoto desde la cabina de control (...) se trataba de una cdmara
sellada al vacio, era capaz de captar el campo operatorio a través de la propia

limpara quirdrgica (Chimal, 2017, p. 82).

Sin embargo, no hay noticias publicadas donde se evalde el sistema o que
indiquen cudl fue su destino.

Mis patentes
Para Guillermo Gonzilez Camarena, el lustro que va de 1950 a 1955 estuvo
lleno de claroscuros. El revés que sufrié el sistema de televisién a color de
la cBs,en 1952, por parte de la Fec, significé cancelar la posibilidad de que
el ingeniero mexicano pudiera desarrollar a escala industrial su adaptador
cromoscépico. Dada la similitud de las patentes, bien pudo convertirse en
proveedor del mercado interno mexicano y, posiblemente, como exportador
a terceros paises.

La quiebra financiera del Canal 5 fue un duro golpe econémico, y
significé también la imposibilidad de ser innovador en la produccién de
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contenidos, tal como fueron los planes originales de Guillermo Gonzilez
Camarena. La creacién de Tsm lo expulsé de las grandes decisiones de la
industria de la televisién en México y, por si fuera poco, fue degradado a
gerente del canal que €l fundé. La exportacién de tecnologia al Columbia
College y la venta de uno de sus sistemas de televisién a color a la unam
fueron eventos que incrementaron la fama y el prestigio del ingeniero; sin
embargo, dichos logros no se tradujeron en beneficios econémicos sufi-
cientemente sélidos y persistentes en sus finanzas.

Esta dindmica de éxito-decepcion de ninguna manera interrumpié su
trayectoria como inventor. El trabajo de laboratorio nunca se detuvo y de
ahi surgieron varias mejoras tecnoldgicas. En marzo de 1954 Gonzilez
Camarena solicité ante el Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial
—la oficina de patentes de México— el registro del invento Adapracion
para la tercera dimension en aparatos de television, el cual consiste en:

la novedosa aplicacién en la televisién, de ciertos métodos conocidos para la
obtencién de imédgenes tridimensionales (...) en forma muy econdmica, sin
necesidad de hacer cambios en su funcionamiento, y sin alterar para nada los
standars empleados para la television (1mp1, 1954, p. 1).

El registro de la patente —del invento realizado en coautoria con James
Butterfield— se lo otorgan el 9 de septiembre de 1954. Esta realizacién no
tuvo mucho eco, los bidgrafos del ingeniero —de la Herrdn, 2004; Torres,
2006; Chimal 2017— ni siquiera la mencionan.

E1 17 de octubre de 1962, Gonzilez Camarena solicité la patente del
procedimiento bicolor para television, consistente en:

una novedosa forma de transmision y recepcién de imdgenes a colores por
television utilizando dos colores complementarios que en forma sincronizada
se alternan a la misma velocidad que los campos explorados en un sistema

ordinario de television (1mp1, 1962, p.1. Cursivas mias).
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Se trataba de una versién mejorada y actualizada de su adaptador cromos-
cdpico; el propio Gonzilez Camarena se encargé de explicarlo a través de
una publicacién de trece paginas:

La nueva idea a la que se refiere el presente trabajo, de utilizar para la televi-
sién a colores un principio bicolor utilizando los mismos colores rojo-naranja
y verde-azul que se emplean frecuentemente en la industria cinematografica,
surgi6 ante la necesidad de simplificar y abaratar la cromotelevision, después
de haberse conocido el poco éxito prictico obtenido en los Estados Unidos,

con la implantacién de un sistema costoso y complicado (Gonzilez Camarena,

1963, p. 1).

En efecto, la experiencia de nueve afios de televisién a color en Estados
Unidos no era para presumir. Murray (2017) sefiala que el sistema de la
RCA era “impredecible y de manera frecuente requeria de una gestion téc-
nica significativa para transmitir exitosamente”. Los aparatos de televisién
eran dificiles de ajustar y calibrar, ya que “los duefos tenfan que seguir una
paleta de colores y manipular mds de 10 botones”, tareas muy complicadas
para las habilidades de un cliente promedio. Ademds, el cliente tenia que
pagar una cuota extra de 250 délares [en 1954) “por la instalacién y un
servicio de asistencia técnica por un aio”. En Estados Unidos la television
a color durante los afios 50 seguia siendo “un articulo novedosos y de lujo”,
y fuera del alcance de la mayoria de sus habitantes. Es cierto que poco a
poco el precio bajaba, pero a finales de 1956 costaba cinco veces mds que
un televisor de blanco y negro. A finales de 1959 se estimé un parque de 45
millones de televisores en uso, de los cuales solo el 1% era de color (Murray,
2017, pp. 90,114,130y 132).

Con el sistema bicolor simplificado bajo el brazo y con la tenacidad acos-
tumbrada, Gonzilez Camarena volvié a la arena de las controversias téc-
nicas y desafié abiertamente al sistema RcA - NTsc. Para €l eran tres las
ventajas que poseia su sistema frente al estadounidense:
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Resuelve con gran simplicidad el principal problema del sistema NTsc,
que consiste en la rigidez critica de la instalacién de antenas, asi como la
operacién y el mantenimiento de los receptores.

Tanto en la transmisién como en la recepcion, es mucho mds econémico
que el sistema NTcs, lo cual lo hace mas adecuado para nuestro pueblo y
ahorrard al pais considerable salida de divisas por este concepto.

Un sistema econémico y de ficil operacién como el citado permitird
una rapida expansién de la televisién a colores en México. En cambio, la
adopcién del sistema NTCs presentaria un alto costo para nuestro pueblo
y agravaria ain mds el problema existente de instalacién y mantenimiento
adecuado de los receptores, lo que retardaria el avance de este adelanto
técnico como ha sucedido en los dos paises que lo han adoptado (Gonzilez
Camarena, 1963, p. 13).

El sistema bicolor representaba un avance con respecto al adaptador cro-
moscdpico, porque el aparato receptor prescindia del disco giratorio que se
colocaba frente al cinescopio. Esto era posible gracias a que al “tubo de
imagen” se le colocaba un circuito con solo tres bulbos, y “el costo de los
receptores puede considerarse un 50% menor que los americanos (NTsc),
ya que se eliminan el 30% de los bulbos empleados y los criticos circuitos
de codificacién”. La compatibilidad estaba asegurada ya que “los receptores
de colores, americanos, (NTsc), mediante un adaptador con un costo apro-
ximado de $ 160.00 pesos, también podrin recibir el sistema mexicano”
(Gonzilez Camarena, 1963, p. 13).

La propuesta de Gonzédlez Camarena era oportuna porque no existia
una norma mexicana para la televisién a color, y su intencién era estable-
cer el sistema bicolor como canon para la industria en México. De igual
manera, en Europa estaba abierto el debate sobre cudl sistema regiria como
norma: el francés o el aleman. Una vez mds el ingeniero mexicano apro-
vechaba la tecnologia existente para mejorarla y ofrecer una solucién mas
econémica y sencilla.

Asimismo, inicié una campafa de promocién que consistié en una
mezcla de exhibiciones de su invento y declaraciones a la prensa, con lo

Capitulo 5. Guillermo Gonzilez Camarena: inventor, innovador y empresario 165



que logré que el tema de la televisién a colores se colocara en la agenda
publica. Por ejemplo, el 27 de octubre de 1962, en las instalaciones de
Televicentro, se transmitié el primer programa de televisién generado por
el sistema bicolor ante la presencia de Walter C. Buchanan, secretario de
Comunicaciones. En ese evento Gonzilez Camarena anuncié que “estaba
dispuesto a ceder los derechos de esa patente si los industriales invertian
en ella” (Chimal, 2017, p. 86).

Sin embargo, no toda la comunidad de la industria mexicana de la
television compartia el entusiasmo. Asi, Jorge D. Granja, gerente de la
planta Packard Bell, instalada en México, declaré a propésito de los expe-
rimentos de Gonzilez Camarena que “la comercialidad de este maravilloso
sistema atn estd muy lejos de ser aqui una realidad”, y explicé la razén de
su escepticismo:

La television a colores entrar a México en su periodo experimental y los resul-
tados de ella dependen exclusivamente del ingeniero Gonzalez Camarena (...)
Mucho se estd hablando en estos dias sobre la televisién a colores, sin embargo,
algunos malentendidos han propalado a los cuatro vientos que, para ver este
tipo de imagen [a color], bastara adicionar un bulbo a los aparatos de blanco
y negro actuales; esto es desorientar al publico porque es totalmente falso.
Paralograr la comercialidad de la television a colores en México se requie-
ren enormes cantidades de dinero y no creemos en la actualidad se puedan
pagar aqui programas tan costosos, méxime que los receptores de color tienen
un precio elevado, sus circuitos son enormemente complicados y dificilmente
se podrdn fabricar aqui (...) Traeremos por nuestra propia cuenta, una buena
cantidad de aparatos para colocarlos en lugares publicos, especialmente en
la tienda de nuestros distribuidores para que se pueda apreciar la television a
colores, pero no estardn a la venta y los resultados dependerdn exclusivamente
del trabajo del ingeniero Camarena, quien iniciard pronto sus transmisiones

experimentales (Excélsior, 1963, p. 18).
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El gobierno mexicano se sumé a la controversia y anuncié que habia auto-
rizado un nuevo canal de televisién que transmitiria en color utilizando
la frecuencia de unF. El concesionario seria Roberto Nédjera Martinez, un
empresario radiofénico de Ciudad Judrez, Chihuahua, y la infraestructura
del futuro xaTC- TV Canal 16 se instalaria en el piso 38 de la torre Latinoa-
mericana. La nota periodistica de Ramirez (1963) agregaba que la estacién
estaria en funcionamiento antes de que finalizara el afio, y prestaria servicio
de las 18:30 alas 23:30 horas. El equipo seria importado de Estados Uni-
dos, y contaria con el apoyo econémico de varios socios mexicanos.

La reaccién de Gonzilez Camarena ante esa noticia no se hizo esperar:

De ningtin modo me opongo al funcionamiento de un nuevo canal a colores en
México, pero considero de justicia que antes se observe debidamente el sistema
de la TV cromdtica mexicana. En lugar de importar la Tv a colores debemos
exportarla. Televisoras de Centro y Sudamérica se muestran muy interesadas
en mi invento; he recibido visitas de radiodifusores de San Salvador, Panam4,
Honduras y Venezuela, y les ha parecido satisfactorio el sistema (....) Nuestra

idea es que otros paises adopten nuestro sistema; en esta forma se evitard la

salida de divisas de México (Excélsior, 1963b, p. 17).

Al calor de la controversia Gonzélez Camarena da un paso atin mds osado:
el 20 de mayo de 1963 propone ante la oficina mexicana de patentes la
pantalla bicolor para la television a colores. El invento consiste en una pan-
talla para televisiéon que podia emplearse interconstruida en un cinescopio
electrénico de un cafién, o exteriormente, como un dispositivo adicional
colocado frente a un cinescopio ordinario para blanco y negro. Significaba
un paso adelante en la innovacién tecnolégica, ya no habia discos frente al
televisor que generaran el color, ahora se trataba de una pantalla, un sistema
mas elaborado y complejo con respecto a los inventos anteriores, y con la
posibilidad de fabricarse en México.

El paso siguiente era mostrarlo a la sociedad y buscar socios capitalistas
que estuvieran dispuestos para invertir en la comercializacién del invento.
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Las dificultades para dar el paso de la invencién a la innovacién eran bien
conocidas por el ingeniero tapatio. El investigador Carlos Chimal lo con-
firma, e indica que no obstante, y a pesar de que en septiembre de ese afio la
Asociacién Nacional de Distribuidores de Aparatos Domésticos le otorgé
un premio en reconocimiento a la repercusién mundial que habia tenido
su trabajo de campo de la televisién a colores, los costos para la fabri-
cacién de la pantalla proporcionados por los fabricantes nacionales eran
desproporcionadamente altos, tan poco atractivos para los consumidores
que “parecian una mala broma” (Chimal, 2017, p. 88).

Por el contrario “Azcdrraga Vidaurreta se dejé contagiar por el entu-
siasmo y sensatez de Guillermo y en junio de 1964 el inventor ya tenfa a su
cargo el control y operacién de la fabrica mexicana de televisores Majestic,
lugar donde se elaborarian las pantallas”(Chimal, 2017, p. 89). Todo parecia
ir sobre ruedas, incluso el presidente Lépez Mateos expresé su beneplacito
e interés en el sistema bicolor; asi se desprende de la siguiente nota:

i Television en colores en los propios hogares mexicanos!... Y a un costo tan
cémodo como los receptores en blanco y negro, con tan solo 4,500 pesos, los
técnicos mexicanos, han fabricado los primeros aparatos utilizando el sistema
simplificado en color (...) Como se sabe, desde hace mds de un afio, los técni-
cos de Canal 5 vienen trabajando en plan experimental con este sistema (...)
ya han logrado fabricar un aparato nacional (...) Este receptor ha gustado al
Presidente Lépez Mateos, quien ha manifestado su interés por que México
fabrique sus propios aparatos en color (...) El Presidente pudo conocer las
posibilidades de este sistema; ahi se exponian el norteamericano y el mexicano
y se encontré que era superior el nuestro, en su calidad de color y en la facili-
dad de proyectar tanto en blanco y negro como en todos los colores existentes
(Lira, 1964, pp. 1-15).

Las senales de buenos tiempos para Gonzédlez Camarena siguen apare-

ciendo en el escenario. Sus innovaciones son resefiadas en diversas revistas
estadounidenses, lo que indica que el ingeniero estaba presente en los
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debates sobre la televisién a color. Por ejemplo, la revista Variety dice que
posiblemente el evento mds espectacular de 1963 en la televisién mexicana
es la introduccién del color, gracias a un “sistema mds simple que cualquiera
y con menos bulbos [ademds] las cimaras son mds pequefias que cualquier
otro tipo”y lo mejor es que el convertidor tenfa un precio de tan solo doce
dolares (Lucas, 1963, p. 30).

En efecto, el Canal 5 inicié sus transmisiones experimentales con el
sistema bicolor con el programa Paraiso infantil, poco después se ampli6 la
oferta de contenidos y en pocas semanas se transmitian diez horas sema-
nales de programacién a color. La revista Electronic World publicé una
resefia favorable del Simplified Mexican Color Tv. Lo que resalté la autora
tue la compatibilidad con el sistema estadounidense “usando un simple
convertidor desarrollado en México” (Solomon, 1964, p. 48).

En abril de 1964 se celebra en Los Angeles, California, la conven-
cién de la Sociedad de Ingenieros de Cine y Televisién (sMPTE, su sigla
en inglés). En ese evento, en la seccién de Television Engineering and
Production, Joseph Roizen, de la Ampex Corporation, sefiala que el sis-
tema de secuencia de campos de televisién a color no se habia descartado
como una alternativa al sistema de la NTsc. En esa misma mesa Gonzilez
Camarena expuso el tema “An Economical and Simplified System for
Color Televisién”. Los inventos del ingeniero mexicano son citados por
Butterfield (1968), quien los considera como antecedentes en el desarrollo
de la televisién a color del tipo “subjetivo o inducido”.

Pareceria que el interés del Presidente de la Republica y el entusiasmo de
Azcirraga Vidaurreta serian suficientes —ahora si— para que un invento
de Gonzilez Camarena se estableciera como norma en México. Habian
pasado casi 25 afios desde la primera patente del ingeniero, y las condicio-
nes en 1965 eran tan favorables como nunca antes.

A esta atmosfera entusiasta se sumé el escritor y pedagogo Agustin
Yifiez, que dirigié la estacién Radio Educacién, fue gobernador del estado
de Jalisco y después fue nombrado secretario de Educacién Publica. Tam-
bién se sumé Walter C. Buchanan, quien, siendo estudiante de la ESIME,
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participé en la instalacién de la television en 1935,y casi treinta anos des-
pués de una brillante carrera como funcionario lleg6 a ocupar la Secretaria
de Comunicaciones y Obras Publicas.

En la economia mexicana se vivia una época conocida como el desarrollo
estabilizador, y los indicadores asi lo expresaban. De 1964 a 1970 el creci-
miento promedio de la economia fue de 6.9% (Elizondo, 2001, p. 129). El
indice inflacionario fue del 2.6% anual, menor que el de Estados Unidos
en el mismo periodo. El tipo de cambio era de 12.50 pesos por ddlar,
idéntico al de 1954. El Fondo Monetario Internacional utilizaba al peso
mexicano como “moneda de reserva” en sus programas de estabilizacién.
Los aumentos salariales rebasaban el 6% anual en términos reales y algo
mis en términos de ddlares. El producto per capita pasé de 300 délares en
1958 a 700 en 1970. En el mismo periodo las reservas internacionales se
duplicaron también: de 412 a 820 millones de délares (Krauze, 1997, p.
315). El censo de 1960 sefialé que la poblacién total de México era de casi
35 millones de habitantes, lo que significaba un incremento de mds de
nueve millones con respecto al censo de 1950. Las cifras indicaban que en
1960 el 50.7% de la poblacién total vivia en poblaciones de mds de 2 500
habitantes, lo que significaba que técnicamente México habia transitado
de ser un pais rural a ser un pais urbano. En 1963 existian 43 ciudades con
mas de 50 000 habitantes que albergaban al 31% de los mexicanos, y la tasa
de crecimiento poblacional alcanzé el 3.5% anual. Estas cifras expresaban
la existencia de un mercado interno dindmico y consolidado, ideal para la
expansién de la televisién a todo el territorio nacional.

La muerte

Nunca las condiciones sociales, econémicas y politicas habian sido tan
favorables para los planes de Gonzilez Camarena. Tanto secretarios de
Estado como empresarios se sumaron de manera entusiasta a las iniciativas
del ingeniero de acercar la televisién a color a la mayoria de la poblacién.
Amplios sectores de la prensa, que durante lustros habian difundido y
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cobijado sus realizaciones, intuian la llegada de una etapa diferente parala
televisiéon en México.

Nadie imaginé que en el pindculo de su carrera la suerte del ingeniero
terminara de manera trigica y repentina. Hasta entonces su creatividad
no la habia detenido la falta de recursos financieros ni la creacién de un
monopolio, ni tampoco la intermitente ayuda oficial interrumpié su carrera
cientifica. Su tenacidad siempre lo mantuvo en el camino de la invencién y
la innovacién. Y sin embargo, la tarde del 18 de abril de 1965, el ingeniero
mexicano regresaba de una visita de supervision técnica a las instalaciones
de una estacién repetidora ubicada en Las Lajas, Veracruz, y durante el
trayecto de regreso, en el tramo de Puebla a la ciudad de México, un des-
afortunado accidente automovilistico terminé con su vida.

Esta repentina e inesperada pérdida, que cubrié de luto a la industria
mexicana de la televisién, puso fin a una trayectoria de mas de veinticinco
anos de investigacion, invencién, innovacién y creatividad. El fallecimiento
del ingeniero ocurrié cuatro dias antes de que se inaugurara la Feria Mun-
dial de Nueva York, evento donde el pabellén mexicano exhibiria orgulloso
el sistema bicolor, los asistentes a ese evento podrian apreciar las imdgenes
en colores tanto en circuito cerrado, en transmisiones abiertas, como en
videotape. Esta exhibicién estaba avalada y financiada por la Secretaria de
Industria y Comercio —ahora si una ayuda oficial oportuna—, que buscaba
promocionar internacionalmente la trayectoria del ingeniero.

El escenario en México cambié de un dia para otro. La revista Cine
Mundial (1965a) habl6 de “nuevos y fuertes obstdculos” para la transmi-
si6én a colores, ya que se esperaba que el ingeniero tapatio diera “a conocer
de un momento a otro (...) nuevas conquistas y logros en este terreno
electrénico”, pero que debido a su muerte ello quedaria “sepultado junto
con sus restos y pasardn muchos afios para que nuevos técnicos hagan
descubrimientos que conviertan en realidad el suenos de toda la vida del
ingeniero Guillermo Gonzélez Camarena” (p. 8). Por otro lado, el equipo
técnico del Canal 5, aunque triste después del deceso de su lider, se declaré
dispuesto “a llegar hasta el final de los experimentos”. Y declaré, ademis,
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“seguir adelante, buscando culminar los trabajos del ingeniero, que eran los
de proporcionar televisién en colores, que pudiera verse en los aparatos para
blanco y negro” (Cine Mundial, 1965b, p. 11). El diario E/ Nacional (1965,
26 de abril) se sumé a la idea de la continuidad e informé que Tomas Tello,
“uno de los distinguidos técnicos de la televisién”, y miembro del Canal 5,
se encargaria de continuar con los experimentos (p. 5).

Pero no todos compartian el optimismo y la confianza del equipo de
colaboradores de Gonzilez Camarena. México seria el anfitrién en octubre
de 1968 de los Juegos de la x1x Olimpiada, y en mayo de 1970 del Mundial
de Futbol. Entre los compromisos asumidos por el pais organizador fue que
la transmisién por televisién de ambos eventos seria a colores. Ante esto:

se sabe que Azcdrraga Vidaurreta convocé al equipo de colaboradores de Gui-
llermo (...) Les pregunté si podian continuar con el trabajo de Guillermo, le
dijeron que si. Seis meses mas tarde se dieron cuenta de que no iban a lograrlo,
asi que Azcdrraga Vidaurreta decidi6 llamar al presidente de la Republica para
avisarle que tenian que recurrir al extranjero (Chimal, 2017, p. 119).

La muerte prematura impidié a Gonzélez Camarena tener la oportunidad
de ver concluidos sus aportes a la educacién a través de medios audiovi-
suales. Mes y medio después de su fallecimiento, la Secretaria de Educa-
cién Publica anuncia que comenzaria “una campafa patriética contra el
analfabetismo de nuestro pueblo”, ya que, segin cilculos, “un promedio
de veinte mil personas al afio serd alfabetizadas por medio del sistema de
color de televisién [y] por lo menos seis mil mexicanos sabrédn leer y escribir
cada cuatro meses, gracias a este sistema de television bicolor”. (Novedades,
1965, 3 de junio, p. 5, 32 seccién). El periodista Enrique Cervantes (1965)

escribid, casi en clave de epitafio, que:
miles y miles de campesinos de rostros severos, de jévenes iletrados y de nifios

y nifias que en breve comenzardn a aprender la letras del alfabeto, llorardn al

ingeniero Guillermo Gonzélez Camarena. Llorardn al inventor del Sistema
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Bicolor Simplificado (...) porque gracias a su maravilloso invento aprenderin

aleer y a escribir (p. 5).

Laimportancia de la alfabetizacién y la educacién por televisién a colores
fue una iniciativa de enorme trascendencia, bien merece ser resefiada.

Campaia de Alfabetizacién y la Telesecundaria

En estos dos programas convergen dos trayectorias presentes en los medios
audiovisuales mexicanos: por un lado, la veta de innovacién tecnolégica
rastreable desde los inicios de la radiodifusién, el primer sistema de tele-
visién de la ESIME - PNR y las realizaciones de Gonzilez Camarena; por
otro, la firme creencia de que los medios de comunicacién deberian ser
utilizados para la difusién de la ciencia y la cultura. Es verdad que estas
dos tradiciones han sido secundarias e incluso marginales; sin embargo, y
a pesar de altibajos, siempre han estado presentes en el desarrollo de los
medios de comunicacién en México.

Después de la exclusién que sufrié Gonzalez Camarena de la industria
privada, poco a poco fue abrazando las aplicaciones educativas de la tele-
visién hasta su muerte. La participacién en la campana de alfabetizacion
estd documentada y fue reconocida por el propio Yafez.

Hace muchos afos, ¢l colaboré abiertamente conmigo en el Departamento
de Radio de la Secretaria de Educacién Publica. Teniamos varios proyectos
sobre la educacién audiovisual. Estas semanas pensibamos proyectar a 20
aulas por el circuito cerrado a colores del Canal 5. Iba a ser un gran ensayo de
alfabetizacion televisada. Hace apenas 15 dias [5 de abril de 1965] el ingeniero
Gonzilez Camarena habia aceptado su nombramiento como consejero técnico

de la Direccién Audio-Visual de la sep (Excélsior, 1965, 20 de abril, p. 1).
La génesis de este proyecto alfabetizador se remonta a febrero de 1964,

cuando Walter C. Buchanan entregé al presidente Adolfo Lépez Mateos
el “Plan de la Tv Educativa”. El ambicioso proyecto consistia en la imparti-
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cién de cursos por radio y televisién destinados a combatir el analfabetismo
y el elemento guia de las lecciones “era un libro de texto de 172 péginas
que seria distribuido de manera gratuita a toda persona que lo solicitara’
(Lowry, 1970, p. 240). Este material conocido como Yo puedo hacerio per-
mitirfa seguir las lecciones que se transmitirian por radio o television.

La principal institucién emisora seria el xerpN Canal 11,y no se des-
cartaban enlaces con otras estaciones comerciales. El proyecto estaria a
cargo de la Direccién General de Educacién Audiovisual de la Secretaria
de Educacién Publica, y en su etapa inicial el plan consideré la produccién
de 50 lecciones de 28 minutos de duracién cada una, donde participarian
profesores especializados, sociélogos y psiquiatras La inversién inicial fue
de 40 millones de pesos, y los primeros programas estarian terminados
seis meses después de aprobado el plan. Las autoridades anunciaron que
no se pretendia sustituir a la educacién formal, seria tan solo “un auxiliar
al maestro en su labor pedagégica” (Usted Novedades y la 1v, 1964, 1 al 7
de junio, p. 1).

Un afio después de haberse anunciado el “Plan de la Televisién Educa-
tiva”, Telesistema Mexicano —por conducto de Rémulo O’Farril Avila—
anuncié que la televisién comercial cooperaria “incondicionalmente con
la campana alfabetizadora”; el consorcio que comprometi6 a conceder dos
horas y media de su tiempo para ser usadas de la manera mas conveniente
“en la difusién de la educacién” (Novedades en la 7v, 12 al 18 de abril de
1965, p.5).

La Secretaria de Educacién Publica informé ademds que estaban “total-
mente terminados” noventa programas alfabetizadores que serfan transmi-
tidos por los tres canales capitalinos —2,4 y 5— a partir del 24 de febrero
de 1966, pero fue el 21 de marzo de ese afio cuando se iniciaron los cursos.
El canal 4 transmitié ochenta programas, durante dieciséis, semanas de
las 13:00 a las 14:00 horas. El canal 2 hizo lo suyo, pero en el horario de
las 19:00 a las 19:30 horas. El canal 11 del Politécnico Nacional también
particip6 en las emisiones (Novedades en la 1v, s/t).

)
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Las autoridades educativas advirtieron que los programas a difundirse
“eran la tercera version, ya que en cada oportunidad fueron corregidos y
superados para cumplir mejor con las necesidades del iletrado”. Se trataba
de los pasos iniciales para utilizar en dimensién nacional los recursos audio-
visuales “para llevar la educacién a los lugares mdas apartados de la patria,
tarea que deberd alcanzar, con el tiempo, todos los niveles: hoy la ensefianza
del alfabeto, mafiana la secundaria, algin dia la mds alta especializacién
cientifica” (Nowvedades en la 1v, s/f).

En un ejercicio de evaluacién del programa de alfabetizacién, Lowry
(1969, p. 36) sefial6 que en el quinto ciclo de transmisiones se habian dis-
tribuido 2 525 000 copias de la cartilla Yo puedo hacerlo. Senalé también
que al final del curso se invitaba al alumno a escribir una carta al profesor
de radio o televisién para que demostrara sus nuevas habilidades adqui-
ridas. Las autoridades afirmaron que cuando finalizé el segundo ciclo del
programa recibieron 20 000, algunas de las cuales procedian de estudiantes
que vivian en Estados Unidos.

Como estaba previsto en el “Plan de la Tv Educativa”, el programa
de telesecundaria se inicié el dia 2 de enero de 1968. De acuerdo con lo
declarado por Agustin Yafiez, entonces secretario de Educacién Publica,
eran tres las finalidades de la telesecundaria.

Primera y preferente, atender a alumnos en localidades en donde no hay escue-
las de este grado y en donde se han rebasado los cupos de inscripcién; segunda,
servir a las escuelas de ensefianza directa, cuando los maestros lo consideren
conveniente para enriquecer sus ensefianzas; tercera, brindar libremente las
asignaturas a quienes desde sus hogares quieran aumentar sus conocimien-

tos u obtener los créditos correspondientes, mediante los eximenes de rigor

(Yafez, 1968, p. 9).

El objetivo general del proyecto —que se mantiene hasta la fecha— es:
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abatir el rezago educativo de la educacién secundaria en comunidades rurales
e indigenas que contaran con sefial de televisién. Zonas con menos de 2 500
habitantes, donde el nimero de alumnos que egresaban de la primaria, y las
condiciones geogréficas y econémicas hacian inviable el establecimiento de

planteles de ensefianza secundaria tradicional (Zavaleta, 1988, p. 1).

La telesecundaria se concibié como un método que complementara la
educacién directa impartida de manera tradicional; en ningin momento se
pensé en la sustitucion de una por la otra. La regién beneficiada fue el Dis-
trito Federal y los estados de Hidalgo, México, Morelos, Oaxaca, Puebla,
Tlaxcala y Veracruz. La telesecundaria se financié con recursos federales y
particulares; las sesiones se llevaban a cabo en locales concertados por las
autoridades locales que se agrupaban y tomaban decisiones en el régimen
de patronato. Las sesiones eran coordinadas por un profesor que recibia
una capacitacién previa al inicio del curso. El libro de texto de los estudian-
tes era elaborado por Secretaria de Educacién Publica, que se encargaba
también de cubrir los honorarios de los profesores. Todas las sesiones de
telesecundaria eran difundidas por el Canal 5, institucién que donaba el
40% del tiempo de emisién. Un equipo de investigadores estadounidenses
integrado por John Mayo, Emile McNany y Steven Klees (1973) elaboré
un estudio sobre el costo-beneficio del sistema de telesecundaria y concluyé
que se trataba de un proyecto ejemplar y de gran impacto social.
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Coda

Resulta imposible cubrir toda la rica complejidad de un personaje, por esta
razén un trabajo biografico de esta naturaleza no es mds que una interpre-
tacién personal y por tanto necesariamente selectiva. Como sugiere el titulo
de este libro, esta investigacién consistié en el estudio de las invenciones e
innovaciones de Guillermo Gonzélez Camarena y su intento por estable-
cerlas como canon en la industria mexicana de la televisién. La manera de
abordar esta tarea fue a través del rastreo de su participacion en el desafio
tecnolégico que supuso encontrar un método para darle color a las imédge-
nes de la televisién. Ante este reto, y en el marco del inicio de este medio
de comunicacién en blanco y negro en varios paises, el ingeniero tapatio
propuso en 1940 el adaptador cromoscipico para aparatos de television, una
solucién hibrida,ya que utilizaba una pantalla electrénica y un sistema de
discos de colores movidos por un motor eléctrico, para generar, transmitir
y recibir imagenes a colores a partir de la televisién electrénica en blanco y
negro ya puesta en marcha. El adaptador —después de los ajustes necesa-
rios— era compatible con cualquier otro sistema por rayos catédicos, con
independencia tanto del nimero de lineas de definicién o del nimero de
cuadros que se utilizaran para la transmisién.

Una aclaracién es pertinente, el adaptador no fue el primer sistema
capaz de producir color en las imagenes televisivas. Afios antes John Logie
Baird y la AT&T ya habian logrado ese objetivo; sin embargo, todas esas
propuestas se basaban en sistemas mecdnicos de baja resolucién y no fue-
ron mis alld de los prototipos experimentales. Durante el afio 1940 Peter
Goldmark, un ingeniero de la cBs, desarrollé un sistema de televisién a
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color. Se trataba también de una solucién hibrida, inspirada en el modelo
original de Lodgie Baird.

Esta realizacién tecnoldgica demuestra que Gonzélez Camarera era un
inventor, un hombre atento a los debates cientificos de esta materia y capaz
de contribuir a los desafios con hallazgos originales. También demostré
ser muy sensible a la experiencia de los radioaficionados y estar habilitado
para tomar a su favor esta cultura compartida. Sin embargo, pronto se dio
cuenta de que un invento cualquiera, por bueno que sea, corre el riesgo de
convertirse tan solo en un registro mds de los miles que existen en la oficina
de patentes. ;Qué utilidad social podria tener en México la televisién a
colores, cuando ni siquiera existia la televisién en blanco y negro? Ante esto,
Gonzilez Camarena sale de su laboratorio y se da a la tarea de promover
ese invento, y al mismo tiempo se aventurd a promocionar, en la medida
de sus posibilidades, la creacién de una nueva industria. En otras palabras,
se dio a la tarea de ofrecer al mercado de la cultura y el entretenimiento un
nuevo producto y, al mismo tiempo, se dedicé a la creacion de la demanda
de ese nuevo insumo.

Por supuesto, en ambas actividades, tanto en la invencién como en la
promocién, nunca actué solo ni tampoco comenzé de cero. Gracias a la
convivencia y la interaccién con un grupo de hombres de ciencia vinculados
ala ESIME y la estacién radiofénica XEF0, ripidamente se puso al tanto de
los debates técnicos y alzé la voz en la carrera por encontrar el color en
las imagenes televisivas. Asimismo, crear la industria de la televisién en
México era una tarea que correspondia mds al dominio del empresario
innovador que a un individuo dedicado a su laboratorio. Su alianza con
Azcérraga Vidaurreta, lider indiscutible de la radiodifusién en México y
en la region, fue una estrategia que rapidamente dio frutos, hubo apoyo
econémico, proyeccién y cobijo por parte del empresario hacia el joven
ingeniero.

A finales de los afios 40 del siglo pasado varios empresarios solicitaron
concesiones para canales de televisién. Ante esta demanda, el gobierno
mexicano formé una comisién de estudio para determinar qué sistema de
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televisién era mas conveniente para los intereses del pais. Estaban a debate
dos modelos de gestién: el ptblico establecido en Reino Unido y el sistema
comercial imperante en Estados Unidos. Salvador Novo recomendé con
entusiasmo el modelo de la BBc, mientras que Gonzdlez Camarena reco-
mendé establecer las normas técnicas estadounidenses y, ademds, pidié el
apoyo del gobierno para /a labor que desarrollan las personas interesadas en
la television en Meéxico. Después de una intensa controversia, el gobierno
decide autorizar la televisién bajo el modelo privado comercial y regida
por las normas técnicas del NTsc.

Gonzilez Camarena fue un hombre de su tiempo, en pleno periodo de
la sustitucion de importaciones solicita la ayuda del Estado para desarrollar
y proteger sus inventos; el auxilio de la autoridad es mezquino y ademas
extempordneo. En efecto, la relacién con la autoridad tiene una doble cara.
Por un lado recibe reconocimientos y galardones por su trayectoria, lo nom-
bran consejero y comisionado, las autoridades saben que es una fuente de
orgullo nacional y de manera entusiasta se suman a la celebracién de sus
éxitos. Pero, por otro lado, sus propuestas tecnoldgicas y empresariales no
logran beneficiarse de las politicas proteccionistas de la industria nacional
que promueve el propio Estado mexicano. No existié un espacio oficial para
que el potencial creativo de Gonzalez Camarena se desplegara en todos sus
alcances, tan solo tuvo la oportunidad de poner en marcha prototipos en
proyectos muy concretos: sistemas de circuito cerrado en la uNaM, el 1MSS
y las Exposiciones Objetivas Presidenciales. Durante anos, el ingeniero
tapatio busca capitalizar su talento; sin embargo, le resulta dificil encontrar
una férmula que le permita convertir el prestigio que ha labrado durante
lustros en un éxito comercial. La venta de tecnologia al Columbia College
aumenté su reputacion, pero no su cuenta de ahorros.

La concesién del Canal 5 otorgada en 1952 se la gané a pulso. La
opinién publica celebré la anuencia oficial para que Gonzélez Camarena
pusiera en marcha un canal, era un digno reconocimiento a sus esfuerzos.
También algunos analistas advirtieron que seria muy dificil sobrevivir en
un mercado donde la venta de publicidad era insuficiente para mantener
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a tres empresas. Como todo negocio, la television necesita un tiempo de
maduracién y, durante ese lapso, el empresario debe asumir pérdidas eco-
némicas; las empresas de O’Farrill y Azcdrraga contaban con recursos para
afrontar este proceso, sus actividades empresariales permitian cubrir el
déficit durante un tiempo razonable. No era el caso de Gonzdlez Camarena:
su modesta empresa fabricante de equipo electrénico —GonCam— no
era apoyo suficiente para sufragar los gastos.

Tan solo en dos afios se desvaneci6 el suefio del Canal 5,y con este
también el primer modelo imaginado de televisién en México. Esto es,una
convivencia de tres cadenas ubicadas en la capital del pais que de manera
centrifuga cubriria el territorio nacional a través de una red de repetidoras.
La audiencia no crecié al ritmo esperado y, ante la baja facturacién por la
venta de publicidad, los concesionarios dan un golpe de timén. El primer
aviso fue el rescate financiero y posterior control del Canal 5 por parte de
Azcirraga Vidaurreta. La maniobra final fue la creacién de Telesistema
Mexicano, empresa que coordinariala administracién de los canales 2,4, 5
y dos repetidoras, evitando asi la competencia entre ellos y racionalizando
los recursos. Este monopolio de facto fue tolerado por el Estado a cambio
de dos compromisos: llevar la television a todos los estados de la repiblica
y mejorar la calidad de la programacién.

A partir de 1955 la televisién mexicana entra en un periodo de estabi-
lizacién econémica y, en efecto, acelera su expansion hacia los estados del
pais. Gonzidlez Camarena, después de haber sido expulsado de las grandes
decisiones de la televisién comercial, vuelve a su laboratorio con la idea
de perfeccionar su adaptador cromoscépico. Una vez mis su tenacidad se
traduce en resultados: ese mismo afio registra su invento adaptacion para
la tercera dimension en aparatos de television. Afios mas tarde patenta el pro-
cedimiento bicolor para television, ripidamente mejorado y sustituido por la
pantalla bicolor para la television a colores.

A mediados de los afios 60 del siglo pasado la economia mexicana vive
un periodo de expansion; en el escenario politico se encuentran altos fun-
cionarios de Estado que quieren utilizar la televisién como generadora de
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contenidos culturales y educativos, y piensan que la trayectoria de Gonzilez
Camarena serd una pieza importante para lograrlo. Nunca las condiciones
habian sido tan favorables para establecer como norma para la televisién
a colores los inventos del ingeniero tapatio. Es un periodo de exhibiciones
publicas, participacién en congresos internacionales, planes para alfabeti-
zar a través de los medios de comunicacién, produccién y transmisién de
programas de televisién a colores por el Canal 5, controversias y debates
técnicos.

México asumié el compromiso de organizar los juegos de la x1x Olim-
piaday el Mundial de Futbol 1970. El encargo significa un reto complejo,
ya que ambos eventos deben trasmitirse al mundo via satélite y la imagen de
televisién en colores. El ambiente en la industria de las telecomunicaciones
es optimista, y todos se preparan para la justa deportiva. El gobierno mexi-
cano pone en marcha la construccién de la Red Federal de Microondas,
con la idea de enlazar a todo el pais. A mediados de los 60 del siglo pasado
todavia no existe una norma para la televisién en México, y en Europa se
debate intensamente si el SEcAM francés o el pAL alemdn se estableceran
como canon. Gonzilez Camarena vuelve a alzar la mano y propone para
México su sistema de pantalla bicolor. Como en todo debate tecnolégico,
se manifiestan tanto defensores como detractores. Gana la primera batalla
en el momento en que Agustin Yafiez, secretario de Educacién Publica,
informa que los programas de alfabetizacién y telesecundaria serin pro-
ducidos en color bajo el sistema mexicano.

Dias después de este anuncio ocurre un letal accidente automovilistico
donde el ingeniero pierde la vida. El estupor en la radio, la televisién y los
medios educativo y artistico es total. L.a opinién publica expresa de manera
undnime su pesar. En los meses siguientes hay optimismo acerca de la con-
tinuidad de la obra cientifica de Gonzdlez Camarena. Sin embargo, poco
después cunde el nerviosismo en la dirigencia de la television comercial, que
se siente presionada por los compromisos internacionales contraidos. Ante
la incertidumbre, prefiere no arriesgarse y abandona la pantalla bicolor en
tavor del sistema estadounidense. El gobierno anuncia la adopcién de la
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norma NTsc de televisién a color y vuelve la calma a las oficinas de Tsm.
Aqui se interrumpe el foco de invencién e innovacién en la industria elec-
trénica y su aplicacion en la televisiéon. Con el correr de los afios, el acervo
material del ingeniero tapatio se ird desvaneciendo poco a poco mientras
que su memoria permanece.

-0-0-0-0-0-0-0-

A 45 afos de la muerte de Gonzilez Camarena, la memoria del inge-
niero continda siendo objeto de una dindmica pendular que oscila entre
el éxitoy la decepcion. Tomaré dos ejemplos que ilustran esta tendencia.
En la introduccién sefialé que en 2016 se inauguré el Museo de la Radio
y la Televisién (MURTYV), por iniciativa de los colectivos empresariales de
Radiodifusoras y Televisoras Asociadas de Occidente y la Cdmara Nacio-
nal de la Industria de la Radio y la Televisi6n asi como del Ayuntamiento
de Zapopan, el Gobierno del estado de Jalisco y el Gobierno Federal, a
través del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (conacurta). El
dia de la apertura el director anuncié con orgullo que el museo contaria
con una sala dedicada a la memoria de Guillermo Gonzéilez Camarena,
y agregd, ademds, que las autoridades municipales habian cambiado de
nombre la avenida donde su ubica el recinto, a partir de entonces llevaria
el nombre del ilustre ingeniero. Todas estas acciones, sin duda, se ubican
en un extremo del movimiento pendular: el éxizo. Sin embargo, a solo tres
afos de la inauguracidn, la sala donde se exhibia equipo construido por los
laboratorios GonCam, una copia de la patente del adaptador cromoscépico,
fotogratias y otros objetos de valor histérico fue repentinamente clausurada,
y el espacio fue ocupado para otros fines. El péndulo se desplazé al extremo
contrario: la decepcion.

Escandalizado por la medida, me dirigi al museo y solicité una entrevista
con el director para conocer las razones de tal decisién y conocer el destino
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del acervo material de la sala. El director no me recibié y, por intermedio
de su asistente, dijo que en efecto la sala se habia clausurado y el equipo se
envi6 al estacionamiento subterrineo del museo “de esta manera el equipo
serd mds visto, ya que todo la gente que estacione su auto necesariamente
lo apreciard ya que ahora estd instalado en el camino obligado para tomar
las escaleras que dan acceso al museo”. El entusiasmo inicial por rendirle
un homenaje al cientifico jalisciense a través de la construccién una sala
exclusiva para reservar su memoria se escapé sigilosamente por la puerta
trasera del museo.

El gobierno del estado de Jalisco ha distinguido y reconocido la trayec-
toria cientifica de Gonzilez Camarena. En 1957, por iniciativa del entonces
gobernador, Agustin Yéfiez, le otorga la insignia Mariano Bdrcena por sus
meritorios “trabajos de fisica e inventos de television a colores”. Casi 50
afos después, el Congreso del estado lo declara Benemérito en Grado Ilus-
tre “por su destacada labor en el campo de la investigacién cientifica para el
beneficio de la humanidad en el 4rea de las telecomunicaciones”. Ademas,
el decreto estipulaba el “traslado de sus restos mortales, a la Rotonda de
los jaliscienses ilustres”. En febrero de 2017, en el marco del Centenario
del Natalicio de Guillermo Gonzélez Camarena, el Congreso del Estado
de Jalisco anuncia en las instalaciones del MURTV la elaboracion de una
iniciativa de ley para que —ahora si— trasladar los restos mortales de
Guillermo Gonzilez Camarena a la Rotonda de los Jaliscienses Ilustres,
lugar de honor destinado a hombres y mujeres que han hecho aportes
destacados a Jalisco.

Estas iniciativas mueven el péndulo hacia el grado mds luminoso, sig-
nifica alcanzar el éxizo, por colocar al ingeniero en el pante6n de los héroes
del estado de Jalisco. Se trata de un acto ritual donde se revive el mito para
recordar y fungir como ejemplo de las nuevas generaciones. Sin embargo,
parece que el péndulo estd inmerso en su movimiento retrégrado y se enfila
ala decepcion. Han pasado mds de diez afios de la primera iniciativa y toda-
via los restos mortales de Gonzdlez Camarena descansan en el mausoleo
familiar de la ciudad de México.
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La informacién que tenemos de la vida y obra del ingeniero

Guillermo Gonzilez Camarena es, salvo algunas excepcio-
nes, incompleta, imprecisa y repetitiva. En conjunto presen-
ta a un inventor individual, de tipo lobo solitario, que surgié
espontineamente, sin conexién alguna con su entorno cien-
tifico, educativo, politico e industrial. También muestra a un
hombre aislado, autdrquico, con una autosuficiencia tal que
no necesitaba insumos exteriores para desarrollar su creati-
vidad innata. Esa postura metodoldgica sélo puede producir
aun héroe desarraigado del tiempo que le tocé vivir, un suje-
to sin historia y sin conexién alguna con los grandes debates
técnicos que, en buena medida, determinaron sus inventos e
innovaciones.

El propésito de este libro es comprender y explicar los
aportes, pero también —y con el mismo énfasis— los fra-
casos de Guillermo Gonzédlez Camarena en la industria
mexicana de la televisién. Es un intento de ir mas alld de
las biografias, cronologias y ensayos apologéticos realizados
hasta el momento. Para lograrlo, es necesario establecer las
conexiones que existen entre el debate mundial por el esta-
blecimiento de un estdndar técnico para la transmisién de
programas de televisién tanto en blanco y negro como en
color y las repercusiones que esta controversia tuvo en Méxi-
co; conocer las politicas publicas del Estado mexicano sobre
las telecomunicaciones y su interaccién con los concesiona-
rios privados tanto de la radio como de la televisién en el
marco ideoldgico del nacionalismo mexicano; y considerar
la dimensién individual, biografica, la trayectoria vital y la
capacidad de agencia del personaje.
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