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espués de cien soledades,
setenta pinceles rotos, 85 afios de
vida y un prolongado silencio, el
maestro le dijo a una mujer con ojos
de agua: “jQue bonitos ojos tienes!”.
Y es que me atreveria a decir que el

maestro Alfonso de Lara Gallardo

esta enamorado del agua.

El espiritu de Guadalajara, su ciudad
natal, estd pintado con imagenes de
agua. Un Via crucis de 16 6leos en
Nuestra Sefiora del Sagrario, el gran
mural en El Calvario, los 14 acrilicos
para el convento de Zapopan, sus
cientos de acuarelas esparcidas por

todas las casas e instituciones del

Sisleta.

Estado, son las pinturas que
dialogan con esta acuosa realidad

del maestro de Lara Gallardo.

Cuando decidi hacer este trabajo de
investigacion, mi primera
preocupacién se centr6 en el
concepto de region que tendria que
manejar. Sin embargo, al considerar
que “la regionalidad en si misma es un

1”1

concepto dindmico”! y que “una region
es una relacion entre sociedad 'y

territorio”?, me interesé en proponer

una region cultural a partir de la obra

1 VAN YOUNG (1991) p.102.

2 Nota realizada el dia 19 de Febrero del
2007 en el transcurso de la clase: Historia
Regional I, impartido por el maestro
Rodolfo Fernandez.
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del maestro Alfonso de Lara

Gallardo.

Es necesario explicar qué es la
cultura para poder lograr la
simbiosis de los dos conceptos antes
mencionados. La cultura, entendida
como un sistema de cddigos
compartidos entre los miembros de
un grupo social, que no es
homogénea y que se reproduce
asimétricamente, es también en si
misma un concepto dindmico y
cambiante. = Se  encuentra en

movimiento dada su transmision y

praxis de generacion a generacion.

Al componer la idea de region

cultural con base en el dinamismo de

ambos conceptos, puedo obtener un
resultado muy ambicioso: una
“espacializacion”  dinamica  de
significados y simbolos que datan de
sentido y

congruencia para

determinado grupo social.

Para no confundir la idea anterior
con el estilo artistico, haré una
aproximacion a éste concepto, que es
el que fija un “rasgo diagndstico que
nos permite distinguir qué obras
pertenecen a qué periodo”'. El estilo
denota una forma  constante
separada en una parcela de tiempo,

por ejemplo, el estilo muralista como

respuesta a una buasqueda de

1 Curso impartido por Veronica Hernandez
Diaz, El Antiguo Occidente de México: una
vision desde la historia del arte, Colegio de
Jalisco, 21-25 de mayo del 2007.
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identidad nacional después de la
lucha armada de 1910, es un estilo
mexicano que nos da cuenta de una
temporalidad especifica y de una
espacialidad tan amplia como el
territorio de la Republica mexicana.
En cambio, una regidén cultural denota
una espacialidad especifica y
cambiante que tiene que ver con los
cddigos compartidos de cierto grupo
social, por ejemplo, la pintura
neorrealista jalisciense postmuralista
que se instalé en “la region del arte

publico”?, es decir, que decord gran

parte de la obra publica del Estado.

1 CAMACHO BECERRA (2001) p. 27

Ahora bien, al proponer una region
cultural a partir de la obra del
maestro Alfonso de Lara Gallardo,
primero clasificaré por temas vy
delimitaré alguna parte de su obra
artistica para comenzar el analisis de
los codigos culturales que maneja su
pintura. En segundo lugar, crearé un
vinculo emocional del maestro de
Lara con su geografia y obra
personal para entender los motivos
de su pintura; y en tercer lugar,
compararé su obra artistica con la de
sus alumnos, sus influencias y hasta
sus contemporaneos.

Interrumpi la acuosidad de

Guadalajara por cuestiones técnicas,
ahora, me sumergiré de nuevo en
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una realidad llena de color vy

misticismo.

“El ultimo artista religioso”, como lo
llaman algunos buenos escritores!,
comenzo su viaje por la pintura a

través del dibujo.

Uno de sus grandes maestros de la
linea fue el creador de historietas
Harold Foster quien timidamente lo
ayudo, aun después de muerto, a
delinear cada uno de sus trabajos.
“En su obra, la linea de dibujo es
indispensable”? me decia uno de sus
fieles alumnos. La pintura del

maestro esta permeada de un

1 Guillermo Garcia Oropeza y Javier
Ramirez.

? Entrevista con Jorge Monroy. Mayo de
2007.

esqueleto sumamente sélido: el

dibujo.

Nuestro acuarelista afianzé su trazo
creando durante muchos afos
ilustraciones publicitarias para El
Informador, trabajo rutinario que

ningun artista desea, pues la

creatividad  se

sujeta a las

necesidades del

dinero. Hizo un

viaje

El principe valiente.

determinante Ilustracion hecha por

Harold Foster

para su temprana

vida artistica; en 1961 se embarco a
Espafa y aprendié de los grandes el
mundo de la pintura. Lo imagino

durante largas horas solitarias
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contemplando a Goya o a Velasquez,
copiando  sus  impresiones y
absorbiendo cada detalle, como anos
mas tarde haria, al perder sus ojos en

los colores de 1la Barranca de

Huentitan.

Me gustaria dividir la obra del
maestro en dos temas muy
generales: La religion y la
naturaleza. Probablemente existan
mas temas dentro de su vasta obra,

pero yo me limitaré a estudiar lo que

mas llamo mi atencion.

Alfonso de Lara Gallardo es un
hombre lleno de tradiciones vy
sensible

pequenos habitos,

personalidad y espiritu religioso.

Adorné Guadalajara con gigantescas
pinceladas acuosas de devocion y a
su alma la decoré6 con Iineas
perfectamente esquematizadas. Su
vida transcurrié en una especie de
apartado misticismo. Oriundo del
barrio de Mexicaltzingo, mantuvo
desde su infancia una ferviente
devocion catolica. Todo el misterio
que encerraron €l y sus soledades se
vio reflejado en su genial obra
religiosa, manchando la zona
metropolitana con grandes murales

y excelentes via crucis.

La impresion tragica que tanto
manifiesta en su pintura la puedo
atribuir al “alma atormentada” con

que Garcia Oropeza lo describe.



Con colores pardos y agrisados, De
Lara presenta manchas exactas y
lineas que limitan la naturaleza de su
espiritu. Utiliza la figuracion para
eliminar los detalles. Mantiene una
vaporosa imprecision de fondo, en
donde se desmaterializan las formas,
si es que hay. Y en primer plano,
imagenes llenas de sufrimiento con
cuerpos figurados por su
imaginacion. Y los rostros... sus
fuertes lineas me llevan a pensar en
un gran contraste con la nebulosa
realidad que los enmarca. Tanto sus
murales como sus 6leos o acrilicos
religiosos dan una impresion acuosa,

pareciera que las pinceladas van a

desaparecer en cualquier instante,

con cualquier lluvia, con cualquier

llanto.

En sus buenos tiempos, la Iglesia fue
el gran mecenas de numerosos
artistas que decoraron al mundo
entero con motivos religiosos.
Ahora, una Iglesia decadente de
adeptos, no se puede permitir esos
lujos, sin embargo, el maestro De
Lara complace a nuestra
Guadalajara, ciudad famosamente
catolica, con obras geniales vy
modernas. No podiamos esperar
menos de nuestra devocidon, los

codigos estan implicitos, nuestra

sociedad los entiende y los aclama.
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Nuestro pintor estd estrechamente
vinculado con Guadalajara y es
nuestro “altimo artista religioso”. Su
obra dentro de Templos y Conventos
en la zona metropolitana podria
ayudarnos a delimitar la region que
buscamos, sin embargo, existe ese
otro tema en el que me gustaria

ahondar un poco mas: Su naturaleza.

“En mucha gente se quedd la impresion
de que la pintura de agua era solo un
género de ensayo para obras ‘mds
importantes” 1, sin embargo, Alfonso
de Lara Gallardo la utilizd6 con
maestria  para

sugerir  paisajes

impresionistas copiados al rojo vivo

1 CAMACHO SERVIN (2006)

de una fugaz realidad. Sus travesias
por la Barranca o por el bosque de la
primavera en busca de colores e
imagenes lo convirtieron en un

paisajista muy sensible.

Marta Cuevas, mujer con ojos de
agua, me mostroO una carpeta de
litografias de una exposicion
individual hecha en 1973 llamada: La
tierra nuestra. El titulo expone el
intimo apego del maestro con una
tierra  nuestra: la Barranca de
Huentitan. Cuando era nino, su
padre y sus hermanos hacian largas
caminatas donde observaban a los
animalitos cruzar el rio. Esos y otros

recuerdos de infancia motivaron al

maestro a construir su estudio y



refugio con una impresionante vista

hacia la cambiante Barranca.

Sus acuarelas barranquefias, segun
mi apreciaciéon, son un gran hito
para la historia jalisciense de la
pintura. El mismo De Lara Gallardo
afirma: “Sélo la obra de Van Gogh,
aparte de la de Foster, senti que me
tumbaba. Me preguntaba cémo era
posible capturar esa inmensa carga de
sentimientos 'y transportarlos a dos
dimensiones.”!. Con esta frase yo
puedo atribuirle a Van Gogh la
maestria de ensenarle a De Lara

Gallardo a figurar las impresiones de

los paisajes.

1 RAMIREZ (2004) p. 7.

e‘ca

Si definimos al estilo artistico
individual como una forma constante
de colores y trazos en un artista, De
Lara Gallardo crea un estilo radical.
Su enamoramiento acudtico lo llevd
a transformar el 6leo y el acrilico en
cuadros aguados. Sus pinturas sobre
la Barranca son pinceladas rapidas y
con poca perspectiva. Existen
algunas abstracciones hechas en 6leo
que me recuerdan, por ejemplo, a
uno de los cuadros llamados EI
puente japonés (1918-24) de Claude
Monet donde entre bosquejos y
lineas solo vislumbramos lo que nos

dice cada titulo. El impresionismo

que maneja De Lara no es
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anacrénico, mas bien me parece

vanguardista.

Segun Javier Ramirez, los
contemporaneos mas representativos
del maestro: “Caracalla”, Navarro y
Martinez, representaron, cada uno
con su propio estilo, un importante
momento de la pintura jalisciense.!
Sin embargo, la obra del maestro

rompe con toda la circunstancia

plastica del momento.

En Guadalajara el auge para el arte
plastico se dio a partir de la década
de los sesenta, cuando el Estado
comenzo a apoyar a artistas como

Gabriel Flores y Guillermo Chavez

1 RAMIREZ (2001)

Vega para decorar la ciudad con
murales neorrealistas. Al mismo

tiempo y un poco rezagada, emerge

una  “pintura  personal y  de
autoconsumo  ligada a necesidades
expresivas 'y  sin  preocupaciones

historicas o sociales”?. Artistas como
“Caracalla” comienzan a crear obras
geométricas figurativas que logran
una ruptura multifacética. Se
crearon asociaciones y galerias que
impulsaron a estos nuevos creadores
y el arte en Jalisco renacid con

muchas oportunidades.

El Centro de Arte Moderno, creado a
finales de los sesenta, influyd de

manera determinante.

2 CAMACHO BECERRA (2001) p. 27



Primero fungié como una propuesta
cultural libre, pero con el paso del
convirti6 en wuna

tiempo  se

comunidad cerrada que creaba
reminiscencias del arte internacional.
Como consecuencia y
contraposicion, nace un Manifiesto
Vitalista que proponia “una nueva
figuracion basada en mitos tradicionales
que al ser tocados por el artista se
convierten en una elaboracion poética de
la cultura.”' A este nuevo grupo le
costdé una década instaurase como
influencia central en el arte
jalisciense. Asi, los artistas de
ruptura lograron liberar la pintura
nacionalistas

de los contenidos

1 CAMACHO BECERRA (2001) p.33

(neorrealismo) que el movimiento

muralista trajo consigo.

Apartado de todo ese terrufio de
influencias y no influencias, Alfonso
de Lara Gallardo form¢6 imadgenes
diferentes gracias a su vida casi
monastica (que tanto anheld). El
nivel impresionista y de abstraccion
que maneja es una explosion de color
y sentimiento. Todo lo que su
cotidianidad encerraba, sale en
disparos de agua y lineas
desordenas, como si con los colores
tan desconcertantes que maneja
tratara de gritar el tormento y la
grandiosa

sensibilidad que lo

ocasiond.
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Hombre contradictorio en su vida y
en su pintura. Lo veo escudrinando
imagenes en su ventana, buscando
los colores mas profundos salientes
de sus ensimismados ojos... jAhi
esta! Un rojo profundo en el pequeno
espacio terroso... ;Y por alld? Un
amarillo que encandila toda mi
vision... ;Y hoy? ;Por qué se ve tan
diferente mi ventana? ;Mi Barranca?
Hoy encontré un gris constante, un

negro plausible, un ocre lloron.

De Lara nos regala la fuerza del
dibujo, el desconsuelo del color y la
ruptura de su mundo. La impresion
regional del maestro es una vision

emotiva, por lo tanto, su obra no solo

agua color y tierra 3

crea los codigos espirituales de un
mundo catdlico por tradicion,
también los complementa haciendo
suya la naturaleza circundante de

Guadalajara.

Con todo lo expuesto acerca de lo
emotivo y lo plastico, podria dar
cuenta de una region cultural a partir
de la obra del maestro Alfonso de
Lara Gallardo. Su influencia dentro
de la dindmica cultural de la época
es muy poca. Escasos son los
alumnos que continuaron pintando
con acuarela, podria mencionar a
Jorge Monroy, Luis Eduardo
Gonzalez y Blanca Félix entre otros.

Sus contemporaneos estuvieron muy

influenciados por la plastica
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internacional y Alfonso de Lara por
la idea de una busqueda interna de
expresion. Sus grandes maestros,
Van Gogh y los impresionistas de
antano le ofrecieron respuestas

geniales para sus busquedas.

Por todo lo anterior, puedo concluir
que la region en que se expresa
nuestro pintor esta intimamente
ligada con la geografia y el espiritu
de una sociedad.”El ultimo artista
religioso” recrea los limites de su
dindmica region, se afianza con sus
aguas coloridas a una tierra que
solidamente le responde regalandole
los muros de sus templos vy

conventos. El Calvario, Nuestra

Sefiora del Sagrario, Hacienda la
Mora, Casa Jalisco, Nuestro Senor de
la Salud, Centro de Arte Moderno,
Parroquia del Rosario, parroquia de
la Santisima Trinidad, convento de
Zapopan, el Templo de San
Bernardo, una gigantesca Barranca y

un verde bosque de la Primavera.

Como dato proximo a estudiar, los
dibujos del maestro que no tienen
que ver con el color y si con el agua 'y
la tinta, son dibujos que claramente
nos evocan los bocetos que José
Clemente Orozco hizo en papel y
lapiz e incluso algunos con Carbon o
tinta. Seria interesante encontrar la
influencia plastica probablemente

inconsciente que De Lara Gallardo



muestra en su obra a partir de otro

gran pintor jalisciense: Orozco.
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